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Prefacio

Nos primeiros dez anos deste inicio de século, fui-me condicionado a um
novo desafio dentro do campo artistico, e assim, a propdsito de refletir,
pesquisa e documentacao relacionada as artes visuais e seu vasto campo de
empreendedorismos e interagcdo tanto a artistas, cientistas, tecnélogos, critica
e publico em geral, onde as mudancas de comportamento provocaram uma
crise na redefinicdo do estabelecimento da arte tendo como usofruto de
lugar seu préprio centro ao qual aspira e lhe condiciona.

A veeméncia desta reunido de pequenos livros que foram publicados por
Universidades Brasileiras, edicOes independentes, textos de curadorias,
internet, jornais, refletem a maneira com que se fez e se propde um olhar para
a frente, onde aliangcas ao mundo contemporaneo perpassam novos desafios
e importantes consequéncias ao mundo das artes.

De maneira afirmativa, tal escritura fornece desenhos impares a reflexao
ligada a filosofia, semidtica, histéria e procedimentos artisticos, fruto de
exaustivas exposicdes, estudos, aulas de livre docéncia e cotidiano e fica
evidente que dentro de uma caréncia de publicagcdes em relagcdo ao
panorama histérico da arte contemporanea torna este trabalho que ora é
entregue, a certeza de que seu conteddo constitui valiosa contribuicao para
a cultura artistica brasileira.






1. Notas de Arte Contemporanea






Poéticas contemporaneas

A arte contemporanea € entendida como uma forma de aceitacéo,
moldagem e corporificacdo de signos artisticos. Sua propria condicdo é o
revelar, o emergir de acgdes continuas que transitem num processo. Nessa
condicdo, a liberdade artistica subjetivada problematiza toda nocdo de
razao e entendimento ao campo das artes.

Seu ideario de tempo e espaco ja ndo tange o representar, mas o
acontecer. Assim, de uma forma mais aberta, ela possibilita sua isengédo de
lugar e tempo exigindo do participador e, portanto, co-autor da obra, um
condicionamento imersivo mais intenso e reflexivo.

A exemplo de suas varias vertentes, tendéncias e segmentos, tem-se
como emblema primeiro a formagéo constante de leituras criativas de obras
e esta diretamente relacionada com o devir.

Nessa propensao ao devir, ao passageiro, ao continuum, a utilizagcao
do corpo como premissa de exemplo artistico perpassa 0s liames da
performance e da arte dramatica trazendo para 0s ensejos
contemporaneos novos propositos de abducéo de sentido.

No caso do uso de componentes dos mais diversos e hibridos na feicéo
e suporte artistico, eles possuem a veeméncia de agir como uma deixa para
o vinculo de novos valores para o campo das artes. Nesse exemplo,
assamblagem, técnica mista, novos experimentos, colagem, etc. se
misturam.

Uma outra condicdo da arte contemporanea se da no campo da
mensagem que tem a caracteristica de ser aberta e estar diretamente
relacionada com a variagcao poética, tornando visivel o experimento artistico
guando do uso conjunto com sua estrutura.



Arte e filosofia

Sim, a arte € uma questdo filoséfica. E ndo restando outro meio,
resguarda seu valor e discernimento no processo de interdicdo, manuseio e
interacdo com a espécime artistica. Entretanto, a cambio de se concatenar
em idéia perene sua ascese, € logro abarcéa-la ao lado de possibilidades que
vingam da proépria filosofia em ciéncia, politica e relagdo amorosa.

N&o mais alhures, a arte discute, problematiza, intenta, alude, vinga sua
hinterlandia. Faz do vazio, do grande siléncio a-substancial, do nao-clivado,
0 campo de potencialidades ek-sistenciais. Recorro aqui ao que seja
conatural da espécime artistica: sua contemplacdo e sensibilidade de
interacao.

E quando na contemporaneidade a razdo deixa de ser matriz
detentora de logismo, ideag&o e consubstancia, a imaginagcao executa seu
potencial mais criatvo e imersivo, abarcando elementos de co-
representacdo em instancia fenomenoldgica e retro-alimentativa de sentido.

Portanto, por esta via, permece a visibilidade impar da sujeicdo
artistica: mnese, anamnese, conversao, entusiasmo, endeusamento,
persuasao, admiracdo, como palavras proximas a um substrato em comum.
Disto, em artes, verifica-se a equidade de lisonja e equilibrio na inter-relagcao
de seus termos.

Assim, propenso a intervencdo e cercania, o objeto da arte se
configura no espelhamento do possivel, no supra-sumo de seu codigo
flosofico.



O genérico e a arte contemporanea

A arte como matriz de um procedimento de invencéo funciona como
um sustentaculo filos6fico na conversdo interfacial sujeito-objeto. Esse
didlogo prima pela inciséo e inferéncia, e convém tornar problematica sua
excrescéncia.

Ja nos liames de polemizar o que seja comum e perpasso entre artes
dispares, € mister dizer do aparato que a teoria e a técnica executam.
Conquanto, em suma, o que torna indiscernivel e clarividente o signo de
pertenca artistica se esbalda em sua breve hesitacdo de espelhamento e
signonimia na interdicgao de seus falos.

Esta conviccéo ao fluxo de um campo hibrido enquanto matéria-prima
fornecedor de variante poético, possibilita a inter-relacdo e equidade de
seus termos. Dai se deduz no cerco de sua natureza feérica o seu
endeusamento e entusiasmo como um procedimento de fidelidade
genérica.

Essa questdo embora ndo menos cientifica, luxa no interesse de
arglicdo ontoldgica do ser como elemento fidedigno e agraciado entre
artes.

Por esta via, o genérico na arte contemporanea condiciona-se ao
veridico de seu site specific, aludindo ao que seja compossivel de imersao e
sentido.



A matéria artistica

A respeito dos limites nas artes plasticas contemporanea € sabido sua
real in-tens&o enquanto veiculo co-participador na imersao artistica. Mas,
numa andlise mais discreta, como precisar que objetos comuns e banais
possam ser agendados e entendidos como pressupostos de arte? Como
torna-la matriz de um evento artistico? Como permiti-la ao conluio plastico
atual?

Este ndo é um exemplo Unico. Nos anos 60 é sabido dos desvios e
infiltragcbes no campo da arte (dadaismo, contracultura, conceitualismos),
quando temos uma espécie de vertigem ou uma tentagao subita ao uso
tautologico e irracional de elementos hibridos e plurais como instauros de
arte, como partes necescer a uma orgia artistica, onde o0 vaso
Duchampiano e as fezes enlatadas de Manzone € um des-vio em comum.

Assim, retorna aos artistas contemporaneos a problematica do uso de
materiais e ou sistemas que persistem em sua carga semantica a
formalizacdo da obra de arte e sua totalidade alusiva. Esta inferéncia além
de se estabelecer como pressuposto poético, deixa claro o sustentaculo
retro-alimentativo que redonda e seduz o objeto comum em objeto de arte.
Esta breve reflexdo condiciona o artista na escolha do uso-abuso de
matéria-prima para feicdo de sua obra, visto a juncao e distanciamento que
certos materiais s&o capazes.

No mais, a pratica artistica além do objeto em si, necessita de muitas
discussdes e reflexdes para tangé-la viva de incursdes e diregcbes que
propiciem a sua natureza hibrida um aval de verdade (se esta for sua
intenc&o). E isto ndo evidencia a transparéncia politica que uma formacéao
superior em artes possa engendrar, visto que o debate é fixo num continuum
vazio, diferenciando da profissionalizacédo do artista e de sua propensao,
esta construida com muito trabalho e exposicoes além de anos.

Disto, em meio a tantos segmentos e diretrizes € de possivel estabelecer
a seguinte conclusdo: Ou se mergulha nos liames da ética-estética (pela
esteira do belo) e da razdo (principalmente a figurativa) ou se entrega ao
desprovido de significac&o e ao dispersivo, chegando ao nivel da poluigédo
visual e débil, na imagem encharcada de loucura e de entendimento
doentio.

E é dentro dessa condicdo que se processa o substrato referencial do
evento artistico, quando e onde se endeusa sua "hibris" como carga
sintomatica de abducao de sentido e passagem.

Numa definicdo mais abrangente, a arte seria o Ilugar de
contemplacéo e ou a via do acontecimento.



Mnese e anamnese

Memoria, reminiscéncia, lembranga, s&o sintomas quase que sinénimos
qgue costumam estar imbricados a conformizacdo da obra de arte quando
em processo e presenga intelectual tange. Nesse momento de eterno
retorno a contemplacao das idéias de pertenca ao universo signico, a
memadria adverte para o logismo das trocas de signonimia em sua total
interpenetracao para com os valores de ética e estética.

Essa persisténcia nos convida ao envolvimento quase que total dos
termos e elementos em cogito e tencionamento em artes, pois, a deriva do
gue se possa resistir ou estar de acordo com o objeto artistico, € sabido de
suas instdncias como pressupostos de formatacao artistico.

Mneme, Mnemosyne, deusa da memoaria grega, atua portanto a partir
do invisivel, canta em alusé&o a historia e & graga dos sentidos.

Sua real intencdo é provocar uma espécie de hipnose concomitante a
natureza artistica provocando assim uma ascese ao ja instauro e permitido.

Platdo no didlogo 'Ménon' nos adverte e incita ao reflexionamento da
idéia de virtude poder ser ou ndo ensinavel ou aprendido com o tempo, ou
de até ser um juizo de nascenca, uma vocacdo, sendo assim pessoal e
intransponivel. Essa nogdo acerca-nos da interconexado existente entre a
epifania do tempo sagrado com o real, a justica e sabedoria como tracos
pertencentes a um mesmo tempo primordial e mnematico.

Embora nos meios artisticos contemporaneos, ciéncia e arte paregcam
partes cientes duma mesma condicdo, o devir € algo que se contém,
apropria-se e se restabelece numa mesma especificidade de cunho
poético. Por conseguinte, a memodaria justifica-se intenta e aderida ao divino
e ao fendbmenologico.

No século lll, Aristoteles passa a distinguir mneme de anamnesis, sendo
esta Ultima uma espécie de rememorizagédo, uma volta aos anseios e fatores
da memodria. Esse retorno ao registro age como uma concreta expiagao
através da memoaria que devolve a percepcao seu proprio sistema, estrutura
e modos de operagdo como num espelhamento. Disto se processa uma
retomada aos principios simbdlicos que compdem a obra de arte, fazendo
do tempo e de seus pressupostos tedricos um inerme instauro retro-
alimentativo.

Esse estado de imersao reflexivo € muito presente nos dias atuais com o
uso de tecnologias computacionais, e-art, cibercepgéo, telepresenca, etc,
qguando se promulga o novo em artes plasticas .

Decerto, a visdo anamnética requer uma leitura que se pareca mais
psicanalitica e cognitiva possivel, voltada para a funcdo de seus agentes,
pois traz em seu bojo resquicios de carga seméantica que ainda compde o
objeto da arte contemporanea.



Questdes de posse na arte contemporanea

A discussao atual na contemporaneidade artistica, longe de se tratar
de emblemas tedricos e consequentemente, ideoldgicos e politicos, vinga
no momento do estado de conectividade e interagcédo da presenca do outro
no jogo artistico.

Este € um dado importante quando se abstém de tornar camplices os
diversos trabalhos produzidos na Bahia em relacao a esfera globalizante e ja
virtualizada das disciplinas artisticas.

Entretanto, imersa na hibridacédo e no sincretismo cultural, a arte visa
promulgar o processo, 0 meio, o sitio da permissividade interativa, onde a
presenca do publico a partir das premissas do exemplo artistico em voga,
desenvolve seus pareceres e questdes de posse, formatando novos links e
fabulacdes ao seu reino.

Desta forma, ndo se trata mais de perceber o objeto artistico ou a
imagem poética como imanente e ou transcendente & nocédo de autoria,
mas, permiti-la etérea e virgem no limiar de seu falo, pois seus valores
encontram-se implicitos e explicitos na propria interface artistica.

Por essa via nunca se consumiu tanta arte como hoje em dia. Compra-
se, vende-se, troca-se, negocia-se arte. Marchands, curadores, artesdos,
web-designers, publicitarios, artistas ou néo, transitam de cé pra l& com
idéias e trabalhos, onde a diversidade e a pluralidade de exemplos em arte
dao o tom da feicdo cultural na pés-modernidade.



Arte e movimento

A questdo do movimento nas artes plasticas sempre incitou artistas e
pesquisadores na feicdo da grafia artistica. Desde as imagens parientais da
pré-histéria € sabido da real intencdo de posicionamento, distdncia e
adequamento do desenho em relacdo a idealidade de suas formas. No
século XV esse problema é aprofundado e desenvolvido até seu ponto
chave na perspectiva da arte renascentista com pintores como Leonardo
da Vinci, Rubens, Botticelli. Na histéria da arte e dos movimentos artisticos &
possivel averiguar as muitas direcdes a que se estabeleceu o movimento,
principalmente em tendéncias modernas como O impressionismo,
expressionismo, cubismo, futurismo, etc.

Na contemporaneidade, segmentos dos mais diversos esbanjam esse
didlogo arte-movimento com relagcdo ao estanque poético e seu grau
genérico.

O poeta Fernando Pessoa num de seus varios heterbnimos realgca a
existéncia do devir e pensar do movimento a partir da idéia singular de
concatena-la a um espaco ilimitrofe e intento. Segue: "no movimento da
borboleta o movimento é que se move".

Para além duma alquimia do movimento, o heterébnimo Alberto Caiero
realca a possibilidade de se estabelecer o movimento fora dos liames de
compossibilidade e verdade, adentrando numa esfera em que se abarcaria
imével e centrado nele proprio, ndo diferenciando de seu valor de
racionalidade.

Mais recentemente, o filésofo Gilles Deleuze repensando essa categoria
conseguiu expor com detalhe o impasse propondo a seguinte fungao: cortes
imoéveis/movimento = movimento como corte mével/ mudanca qualitativa.

Desta forma, com a dialética do deslocamento é possivel exemplificar
o impasse do objeto e seu campo de acao fazendo do movimento em artes
plasticas uma categoria de forte valor de construgao.






2. O Genérico e a arte contemporanea






Provaveis cerzuras

A arte como matriz de um procedimento de invengéo funciona como
um sustentaculo filos6fico na conversao interfacial sujeito-objeto. Esse
didlogo prima pela incisdo e inferéncia, e convém tornar problematica sua
excrescéncia.

J& nos liames de polemizar o que seja comum e perpasso entre artes
dispares, € mister dizer do aparato que a teoria e a técnica executam.
Conquanto, em suma, o que torna indiscernivel e clarividente o signo de
pertenca artistica se esbalda em sua breve hesitacdo de espelhamento e
signonimia na interdicgao de seus falos.

Esta conviccéo ao fluxo de um campo hibrido enquanto matéria-prima
fornecedora de variante poético possibilita a inter-relacédo e equidade de
seus termos. Dai se deduz no cerco de sua natureza feérica o seu
endeusamento e entusiasmo como um procedimento de fidelidade
genérica.

Essa questdo embora ndo menos cientifica, luxa no interesse de
arglicdo ontolégica do ser como elemento fidedigno e agraciado entre
artes.

Por esta via, o genérico na arte contemporanea condiciona-se ao
veridico de seu 'site specific', aludindo ao que seja compossivel de imerséo e
sentido.

Deste modo, a cultura artistica planetaria contemporanea
compreende a varias (re)leituras e (des)vios no campo das probabilidades.
Assim, insercdes condicionadas ao congrau poético tangem em principio
basico sua veeméncia de indiferente, a saber: a espécime genérica, que
sustenta e possibilita tal experiéncia.

Esse ideal para uma verdade inequivoca constitui uma premissa a priori
civilizada do artista, quando no uso aberto de material poético no
forjiamento de um signo em arte. Assim, o trabalho com o corpo humano
(body art, tatuagem, performance, etc.), com sistemas digitais e simulaveis
de averiguo (telepresenca, arte computacional, multimidia, etc.), em
disciplinas plasticas moldaveis ao interacionismo, é forte resquicio no
contemporaneo.

Certo da presenca artistica para as trocas de valor simbdlico na
contemporaneidade, o objeto da arte, ligado aos ténues limites de estética
e tecnia, se empossa de condicionante ilimitado onde sua carga genérica
mantém-se fielmente a deriva de espreita, observacao e sentido.

Nesse prospecto, e prontamente servigcal da teoria poética, o genérico
sé o teor proporcional que liga os exemplos em arte contemporanea ao seu
intrinseco admissivel. Sendo que nas matrizes funcionais da obra de arte se
da a qualificacao para tal éxito.



Equilibrio e sustento

No ambito de laudar a arte contemporanea como disposta a um
horizonte infinito de possiveis, cabem aqui alguns refluxos. Primeiro: Pensar a
existéncia do diferente como pressuposto a uma justica, quica, eleita na
humanidade do diferente como espelho condutor da diferenca artistica,
mesmo que pertencente a uma exposicido de devaneio. Segundo: Analisar
de que forma essa diferenca cabe contraditéria e visceral na elaboracao do
exemplo artistico, e; Terceiro: Colidir de maneira eugénica a participacao no
arauto contemporaneo.

Esses trés citos permitem negociar, sempre em égide de
correlacionismos, a vertentes e segmentos contemporaneos em arte.

Entretanto, considerando tal acordo, estabelece-se um vai e vem de
possibilidades que sé se deixaria se supor problematica com o equilibrio e
sustento proprio dos varios segmentos e teorias contemporaneas em uma
base filos6fica genérica, condicionada principalmente, repito, na memoaria
historica da arte.

Porém, estes resquicios da histdria da arte, mais uma vez expostos,
resvala numa retro-concordancia paralela ao exotismo comutador de seus
objetos poéticos-estéticos: antropofagia e serialismo.



Acaso, destino, coincidéncia

Tomando os correlatos contemporaneos como exemplos de poéticas
inscientes na/da pratica artistica, percebemos a reformulagcédo constante de
seu devaneio. Esse porvir desperto pela relevancia de seus dados, equivale a
ternura permanente do egresso citadino. De encontro, revelam-se conaturais
no processo de afimacdo, espelhamento e endeusamento de uma
chamada "arte".

Dentre o imaginar, o florescer, o frutificar, &€ preciso insistir e apurar no
acaso (como auséncia de causa), no destino (como 0 que a que se
destina), e no ato de coincidéncia entre signos artisticos sua melhor intencéo
para uma rematerializacdo da arte. Essa espécie de divd contemporaneo
na arte, da aos liames do artistico sua poténcia de racionalizacdo e
imaginagao poética.

Porém, quando se surpreende o reciproco a tal luz vindoura do
espelhamento artistico, por haver amado em demasia a obra de arte,
desprega-se do genérico tal embriaguez, quando licito sua presentitude.
Entdo, a correspondéncia chega ao ponto de haver vencido o grau
estético, tornando seu objeto verossimil.

E se o futuro da arte contemporanea, sempre disposta em dispositivos
de reinsercdes estéticas, cabe ao que se progrida na funcado do diferente e
na proliferacédo do estranho como esboc¢os do devir, repete-se em abarcéa-la
para novos fortuitos vindoiros de possiveis.

Um outro equivalente igualaria os termos artisticos huma espécie de
tomada consciente no transmute e intertransmissdo poética. Este paragrafo
consistiia em tornar O juizo genérico em um alicerce promiscuo para a
diversidade, a multiplicidade e a hibridez.

Na arte contempordnea o0 ensejo por uma poética inédita, nula, livre
das cercanias da historia revela-se desejo atonal e febril para um instauro de
magia e representacao estética. Essa laténcia para um truismo, perca na
infinidade dos exemplos em arte, qualidade fecunda do continuum,
transmite para seu especifico genérico (cor, forma, funcdo, etc.) o grau de
referencialidade a qual esteja ligado.

Embora a relacao plastica, moldavel a que se destina passivamente a
ambiguidade artistica seja tropeco e porvir inevitavel para demais poéticas,
verifica-se no encontro eventural, no &mago do genérico o focus oriundo
central para tal compossibilidade.

Todavia, se intenta vanglorizar num didlogo ufanista, tornando ostensiva
tal relacédo proveniente de um acordo em comum, de mesmo sentimento
estético, e da mesma opiniao que o outrem genérico como unénime com 0s
resquicios do forjo contemporaneo.



A filosofia do genérico

Na resignificacdo de seus componentes, a arte sé admissivel enquanto
arte conquanto eleita a partr de uma generalizagcao de seus pressupostos
situados na historia da arte como elenco misciveis de estética.

Entretanto, para essa base genérica existiria o indiscernivel (ou o que
nao se pode discernir), que seria 0 ndo-lugar, o ex-céntrico, o vazio, 0 nao
clivado, o a-substancial, o desterritorializado, que sustentaria e daria
discernimento a situacao genérica.

Para a arte contempordnea o que importa € o acontecimento, o
deleite, o porvir, 0 evento, onde 0s sentidos se anulariam em proveito de
pertenca e signonimia a "obra de arte", onde matéria e imaginacao retro-
alimentar-se-iam a partir de uma base genérica.

Essa base genérica, condicionada por uma situacdo de maior parte
planificada na verossimilhanca entre termos, assenta-se fiel na anomia, na
transvisibilidade, e na equidade do revelar artistico.

Essa disfuncdo, embora ordinaria de uma situacdo normativa, revela
verdades, sendo decisdo ontolégica na existéncia e instauro do estatuto
contemporaneo. Feito assim, ao campo hibrido e conatural artistico, verifica-
se a vigilia da filosofia como esquecimento inaugural, e s&€ o impeto que
propicia seu ela.



O imago contempora

Genérico e uma palavra muito usada para inferir uma base nao-
numeravel, aqui denominada pelo ulterior da relacdo artistica. Desta
fliacdo, uma auto-correspondéncia firma-se, que se sustenta no principio
ativo do devir contemporaneo.

Como um ‘gourmet’, ou como um ‘flaneur’, o sujeito contemporaneo
exercita a via artistica fronteirico ao seu vocabulario a revelia do hibrido e do
diverso. Nessa pertenca, 0 genérico entre artes dispares (dancga, teatro,
musica, escultura, pintura, e mesmo teoria e critica), calcula-se como o
indiscernivel intrinseco seu caracter de base, suporte e ou alicerce para uma
troca simbdlica.

Embora essa correlagdo possua um limiar especifico a cada disciplina
artistica, € no revelar, na transparéncia, na intervisibiidade da linguagem,
quando se firma seu reciproco, que mantém-se o devir exato a sua
proporcionalidade.

Propondo tangenciar limites a situagcdo genérica, chegamos ao
forcamento do signo como modus do negligenciamento ao belo-feio,
correspondendo-a numa nova mimesis artistica. Desse intento, a matriz
fadadora da arte, fixa ao forcamento genérico, permece uma outra rodada
de intencdes, novo ideéario de correlagcdes, onde vibra o estético, donde
trabalha silenciosamente a veia da técnica.

Nesse interim, chegamos a uma questao que se quer problematica:
Uma situacdo de base genérica pode exilar-se s6 e somente s6 no
aprendizado de seu forcamento enquanto arte?

Por via de semelhanca ou parentesco, o parecer genérico na arte
contemporanea, espelha-se como fato simulavel ao composicionamento de
seus componentes. Vé-se a um guia, um xama endeusatico, de quando
relativo sua insurgéncia.

Sua cerzura de evento propicia atimo indissociavel ao prazer de
contemplacdo e inteireza. O “objeto da arte”, vivo, mitico, alquimico,
alfabetiza-se, compde como o verbo mitigagdes possiveis na ordem do
indecidivel.

Todavia, o cerco genérico alcanca seu valor premonitério quando da
total imers&do do sujeito com a poética dada. Com ordem de forcamento
revela sua supressao plastica.

Em matéria de ser disposta ao multiplo-puro, a arte contemporanea
insiste no sistema polifénico, hibrido, espectral de sua virtude. De maneira
supranumeraria, intenta essente o porvir.

Renasce na ontologia da imagem, o desejo vil do procedimento
genérico. Como matriz gerenciadora, sita na indiscernibiidade, quando
como essa atencao orienta de maneira meta-visual sua compossibilidade.



Conguanto a tornar problematica tal sumico, quando o contemplar
rememora, vem-se assomar ao conjunto do belo-feio estético, sua condicao
reveladora de processo artistico.

Para uma situacdo de devir contemporaneo da imagem, faz-se
necesser o procedimento de base genérica como sustento do signo para o
translado poético-visual. Cremos todavia que o limite de absorcao-
interacdo-retro-alimentativo, permeca adonita frente & dimensdo ex-
céntrica, desterritorializada da obra de arte, de quando preambula no limite
do possivel. Serva metaférica, corrige-se como garantia gedmetra ao seu
duplo estético.

Tao logo se exerca no viés da plasticidade poética da obra, o sujeito
contemporaneo como situacdo de investiguo, fausto de seu grau genérico,
€ dado como em expresso de maior parte conciso, relativamente posto ao
género comum a maior parte, ao corresponsilho de seu ‘objeto da arte’.



3. Afoguo de Narciso, ensaios de arte contemporanea






Afoguo de Narciso

Quem néo conhece a lenda de Narciso (do grego Narkissos), filho de
Césifus, o deus fluvial, e da ninfa Leirope que, punido por Afrodite por ter
repelido Eco, enamorou-se de sua propria imagem transformando-se numa
flor.

A Arte contemporanea, como Narciso, experimenta essa possibilidade
de se perder e de se achar entre a gama de possiveis da imagem-texto. O
fato de ter a memoaria revisitada percutindo formas, cores, sons, etc sobre o
exemplo artistico, faz desta premissa o devir que vai da contemplacdo ao
transbordo do objeto em artes.

Quando a veeméncia do espetaculo artistico se faz crer, talvez o
alicerce dessa tangéncia se tenha a considerar, pois advém assim a sujeicao
da semiose na experiéncia condigna entre o signo, o conteudo e sua
interpretacao.

Para o sujeito contemporaneo participador e feitor de poéticas, a
educacéao oOptica como ‘modos’ do olhar adverte a essa consignacéo do
ensejo semiodsico ao fendmeno limiar da experiéncia especular.

O signo icbnico tido como mise-em-scéne tem como raiz primeira sua
sujeicdo ao endeusamento artistico. Essa cooptacado a relagdes objetais a
partir do afrontamento e manuseio do exemplo em arte, possibilita toda
verdade de investigacéo derivada do signo com ontologia do puro multiplo.

Ora, essa alquimia quando da imersao e transbordo em poéticas
contemporaneas serve como idéia de processo, resultando assim numa
espécie de antimuseu baseado na comunidade artistica.

A possibilidade de transfiguragcdo da imagem, em Narciso como na
arte contemporanea, dimensiona toda ideologia aestética que (des)orienta
as artes plasticas. Assim, como num refratario da historia da arte (onde os
possiveis sdo guardados a mercé da técnica) fixam-se toda condicdo para o
novo e o proximo.

Sua inteireza como objeto Unico ja ndo incita. Alids, o que concerne a
obra contemporénea € essa ardéncia por uma necessidade quase que
mediunica para a polissemia, a ambiguidade, multiplicidade de leituras e a
riqueza de sentido.

Essa caracteristica acompanha a obra desde sua feicao-elaboracao
pelo artista ate a leitura e distanciamento do receptador do objeto artistico,
fazendo-a propositadamente a novas insergcdes a averiguos ao campo das
artes.

Pelo forjo de trabalhos oriundos da mistura e hibridacdo de géneros,
poéticas e atitudes artisticas s6 fazem aumentar a confusdo. Assim € o devir
de trabalhos cuja assercao se da pela troca de permutas comunicacionais.
Arelacéao entre seus vinculos tornando a obra possivel.

Seja pelo viés tecnoldgico (maquinas, computadores, novas midias) ou
de outros meios de valor pés-moderno (performance, pintura, objeto,



intervencgdes, instalacdo), a incisdo estética € a mesma, principalmente com
0 uso textual e imagético, e s6 € possivel mediante a perscruta dos sentidos.

Narciso, que vive na imagem pela morte dele préprio, nos revela a
confluéncia, transposicédo e repeticdo do fruir da natureza. Atende pela
urgéncia de elementos vivos e ja virtuais que buscam no entorno de sua
verossimilhancga a dispepsia de sua relagdo com o mundo.

Assim o temos como exemplo nos concernes da imagem-texto na
contemporaneidade. Habita o alibi da pureza da imagem encharcada e
transdémica, e da poluicao visual como obra de arte para fins de aestética;
habita no lugar comum onde apetece todos 0s elementos para uma
configuracado artistica, mas que sob uma mascara inluziva, reduz a obra ao
limiar dela prépria, onde o 6bvio seja o0 elemento de recusa e restauro.



Arte-medicina. O artista como curador

Examinado praticas artisticas na/da contemporaneidade percebemos
o desejo desenfreado de se abarcar numa mesma mostra ou exibigdo. Um
viés que seja compativel com o0s demais itens expostos, a saber, a
intencionalidade curatorial.

Em recentes exposi¢coes, principalmente as individuais, revela-se ao que
se concerne ao discurso medicinal como curia, regulamento e orientacao
médica, o desejo de tornar cumplice o objeto da arte a uma matriz
pertencente ao espetaculo, de onde insurge o vio semiolégico de sua
pertenca e silogismo.

Das analises do discurso textual, sua proximidade para com a filosofia
da arte e da énfase dada ao impeto artistico, verifica-se na maioria dos
casos uma identificacao ligeira dos limites da obra e da hibridez possivel
desta para com a historia da arte tornando essa analise um tanto
confluente.

Quanto ao regulo e intencao para uma mostra € ou exposicao artistica,
faz-se nescesser também a tangéncia da inconformidade como préatica
usual para uma possivel transposicao intertextual e de imagens.

Essa observacdo permite introduzir o espectador ao limite da
interconfluéncia de idéias e sugestdes, premecendo a exposicado a um
espaco de transito e de pluri-identificacao através de um diagndstico prévio
da instalagéo.

Disto faz-se o processo curatorial vinculado ao parecer da dose
distribuida (ordem de apresentacdo, numero de obras, variedade de
poéticas, suporte, etc.) e administrada no performer artistico, onde o
discursivo pratico das insercdes e divergéncias entre teoria literaria das artes
e linguagem visual poética faz-se crer.

O artista como curador desempenha o que nele had de powir, o
agenciamento de culturas, o exercicio artistico de seu trabalho, sua pratica
medicinal e poética. Estabelece-se assim, um vinculo casual entre a arte e a
ciéncia medica.

Acham-se ligados ao processo curatorial: o estudo da obra e do local
de exposicao, a proposta adotada e sua interacao publico-obra.

Ainda vinculado ao exame de curia, o regime de imersao e
introspeccado do espectador na exposicao requer de sua coordenagéo o
aprimoramento do valor da obra, sua equiparagcéao dos itens expostos a um
valor de mercado onde assim igualaria a um devir contemporaneo.

No mais, o artista exercendo a funcdo de curador passa a ter o
controle de suas idéias, ideais e caminhos enquanto uma pessoa vivente das
artes plasticas. Nado que de outra forma o diferencie, mas neste novo
segmento pode-se automedicar fazendo aparecer e desaparecer o que lhe
seja confortavel de exibicao.



Este aspecto novo insurgido na arte contemporanea, passa a
influenciar um grande numero de artistas que atento ao espetaculo garante
boa parte da producdo em licenca propria.

Dentre os tomos realizados no processo curatorial destacam-se: estudar
e aplicar os métodos adequados para uma boa exposicdo no local da
mostra; tratar como unidade terapéutica os itens predispostos; salientar todo
0 aparato técnico disponivel; tecer consideracdes a respeito de patrocinio,
cartazes, agendas e datas. Estes pequenos cuidados visam garantr a
exposicado uma qualidade maior de apresentacao.

Para o fruir do século XXl as novas propostas de curia relacionadas a
obras interativas em rede tangenciam facultar este local de agenciamento
em artes plasticas, pois com a cybercultura novos profissionais passariam a
ocupar este trabalho, muitas vezes pessoas ligadas a outros campos que nao
0 meio artistico, como jornalistas, programadores, professores, autodidatas.

Mas a este fato, garantem os especialistas estar diretamente ligado a
producao artistica e seu jogo reprodutdrio, onde na prépria feicdo da obra
ja estaria vinculado seu processo de alternancia, inconformidade, mudanca,
demonstracao e curia.



Fenomenologia e hermenéutica

Caracteristicas primais de incisdo e pertenca artisticas, a
fenomenologia e hermenéutica da arte acham-se pertinentes ligadas a sua
teorizacdo. Na contemporaneidade, onde circuitos, redes, computadores
agem em comuta, a obra de arte ficou a devir.

Entre os pareceres de sua feicdo, o fenédmeno artistico se da conta de
sua pratica de valor aos usos e desusos exercidos nas trocas simbdlicas com
0o meio. A esfera das artes nesse ponto circunda todo grau de
afirmacao/negacao da interacdo com 0s circuitos sensoriais que na arte
contemporanea exercita, e com os percalcos adquiridos até entdo.

Este ndo é um fato separado. Para a exemplificacdo de outras
propostas ditas pds-modernas, a hermenéutica parece contribuir de maneira
Unica, fazendo colidir no préprio sistema das artes sua veeméncia de valor e
especificidade.



Aproximacéo e transbordo

Entre os modos de olhar a obra de arte, diz-se da aproximagcao em
relacdo a obra em que a memoadria passa a corroborar e a (des)orientar na
feicao artistica.

Desde sua descoberta, instauro e concordancia ao signo, passando
pela dissidéncia e mudanca de caracter, observa-se o que na educacao
Optica acha-se pertinente ligado ao uso da histéria da arte como reserva de
conhecimento e deuvir.

O encontro com tal relutancia torna este dispositivo (de achar e de se
perder entre a gama de possiveis) o grau de acessibiidade de que é dado
pela coeréncia dos valores atribuidos a obra. Em sua condicao de repouso,
o olhar é estatua do devir. Em sua reparticAo com o gozo, € briga, transe,
éxtase, estabelece-se uma mise-en-scene procatoptrica, onde reflexo é
transbordo.

Os diferentes niveis a que concerne a aproximacao e o transbordo do
olhar ndo é fornecido em primeira méo, ou pelo menos ndo é distenso a um
primeiro momento, age no indiscernivel.

Tanto na percepcao guanto na semiose de suas partes, o averiguo
para uma possivel mudanca da contemplacdo e da relacdo tende ao
lusionismo e ao (des)vio de registro pela memoaria.

Deste fenbmeno semidsico, € vero salientar seus diferentes dados de
hegemonia que transcende ‘aquilo’ por sentimento e por (des)igualdade.

Entre um e outro, entre arte e o artista age o que por concordancia se
revele outro, seja pela perspectiva, pela teoria, pela troca simbdlica, ou pela
conjuracao artistica do entorno.

De este devir, a aproximacéo do olhar, ou de outros sentidos que
passam a corroborar na feicdo da obra de arte, aprisiona o primeiro instante
a uma interigacédo e tomada de sujeicdo por parte do procedimento
artistico, onde o adendo permite as trocas de valor. Nesse instante, o
transbordo é vero salutar por parte da obra. O olhar perde-se em suas linhas
de convergéncia, tomando-se apenas um exemplo dentre os possiveis. Suas
formas ja ndo se fixam uUnica. Suas cores tendem ao misto, ao incolor. Sua
musica e siléncio. Age na fruicdo numérica até a sua resignificagcdo como
matriz de sujeito co-participador e interator da obra em vio.

Questionando acerca dos limites e barreiras que € dado a obra
contempord, certificamos da incluséo rarefeita dos sentidos no retorno a
uma matriz sequencial e légica, onde e por causa de seus adendos
aestéticos daria ao sujeito o lugar de passagem e resquicio no forjo
contemporaneo em artes.

Parte deste retorno sofre pela insurgéncia de valores proximos ligados a
historia e a filosofia da arte, mas que de certa maneira tange influenciar
diretamente em sua pratica colaborativa.



De certa forma, o transbordo do olhar se aproxima da entrega total ou
parcial do sujeito na obra, quando sua relacdo e conhecimentos sao
testados. Neste momento, € parte do conjunto da obra, ndo sendo
separados sua participacao e interatividade.

De volta ao lugar da aproximagcdo e contemplo, o interator visa tao
somente os aspectos formais da obra, sua insuspeicao € testada, seu olhar
centraliza outros olhares. Passa-se desapercebido e nao hesita no habitat da
obra.

Tendo muitas maneiras de tolher ou de nao se manifestar acerca de
uma obra qualguer em questéo, o sujeito co-participador prefere o que na
maioria dos casos seja feita em uma base sensivel para uma aproximacao e
posterior transbordo ao fundo da memoaria e a agdes conjuntas.

Nos mais diversos casos da arte contemporanea, nos mais ou menos
exemplos centrados na técnica utilizada, temos a aproximacao e transbordo
do olhar como matemas de mergulho e afoguo. Uma tela de dimensbes
muito grandes pode dar a impressao de encobrir o observador fazendo-o
parte do ‘scenario’. Uma pintura em tela muito pequena requer
aproximacao e atencao mais rente do olhar.



O centro e o periférico

A arte contemporanea, hibrida, dispersa, multipla, urge para se manter
aquém de um processo de centro ou a uma dimensdo priviegiada do
processo de verdade, onde se origina toda possibilidade estavel a seu
respeito.

DiscussOes pertinentes ao centro, fundamental na arte, e do que o
margeia, sdo de constante devaneio nos meios académicos e artisticos,
onde se busca discutir tal limite entre a taxa de transferéncia exercida entre
esses dois supostos fruidores de endemia artistica, pois o centro e o periférico
agem de comuta entre si possibilitando identidades contextualizadas em:
género, cor, suporte, forma e condimento virtual.

Para o uso de vocabularios exclusivos existentes entre o centro e sua
periferia, congracasse o cambio entre unidades genéricas presentes tanto
Nno meio quanto na margem.

Uma idéia forte como a figura do labirinto, onde as orientagfes de
centro e de periferia fingem estar ausentes, a afirmacéao pela diferenca e do
especifico agem de pleno gozo na especiaria co-participativa do fruidor em
artes. O labirinto nao tem cor, matiz determinada, € loco de admiracao e
contemplo, vao de perscruta dos sentidos. Por isso esta na ordem do desafio.

Desafiar. Esta seria a palavra ideal para tentar achar um local onde
esses dois pontos de pertenca formassem um s6 elemento. Mas este ndo é
um atavismo facil de ser percebido: tanto o centro quanto a periferia urgem
salientar o que seja possivel de averiguo.

O centro, ficticio de si mesmo, necessita de infusbes, agenciamentos,
atavismos do periférico. Essas salientacbes agem como de propoésito para
uma funcao de ordem e unidade na arte e na teoria.

Sendo o centro o lugar onde o foco é determinado, assinala-se como
eterno e universal este lugar privilegiado.

Para o periférico resta o entorno, o off-centro, o que esta ao redor mas
que ndo participa ho momento ‘in loco’. E a tangéncia ex-céntrica de
abducao de sentido. Lugar de reserva de compossibilidades.



4. Producao Artistica Contemporanea: As Artes visuais






Producdo Artistica Contemporanea:
As Artes visuais

As diferentes linhas ou segmentos da producdo artistica
contemporanea voltada para as artes visuais qualificam a experiéncia
estética como um importante aliado na possibilidade de criacdo e
julgamento das diversas obras que surgem e d&o prosseguimento na
abordagem atual.

Impregnado numa assepsia de valoragcdo da imagem, a producao
artistica atual, confeccionadas ou ndo para uma estética do belo, surge
como possibiidade de dar continuidade ao enredo poético, apesar do
seguimento viver e seguir imerso numa crise constante de falta de apoio e
recursos por parte de instituicdes absolutamente carentes de politicas claras
de ajuda a producao, conservacao e divulgacao.

O que torna a reflexdo, critica e averiguo deste ou daquele artista
ainda pode ser tangenciado pela esfera de poucas exposicoes e mostras
importantes, ou ainda, diante do tamanho da criatividade e evidéncia que
poucos artistas e pensadores quando imprensados pelo grande problema
enfrentado pelo setor de artes visuais apresenta, sobrando pouco a ser
regurgitado.

(Re)invencdes estéticas, duplicidade, transformacdo, multiplicidade,
acobertamento, exaltagcdo, mistura, invisibilidade, poluicdo visual,
espiritualismo, etc. Seriam muitos os nomes para designar uma tendéncia ou
linhagem na arte contemporanea, muito embora esses medidores tenderiam
a buscar uma juncdo no objeto sua prépria condicdo de apropriacao
simbdlica.

Neste ou em outro afim da produgéo, a constante (re)invencao de
obras de arte na contemporaneidade artistica, trazem sempre a tona a
convergéncia do suporte e matérias-primas na confeccéo e alusdo ao novo.
Parte desta producao ja nasce vinculada ao parecer técnico dos elementos
formadores de uma dada obra, outra parte vem somar a natureza plastica
sua possibilidade de multiplicacéo de leitura.

Intensas alteracdes matérias e experimentais podem ser percebidas no
jargdo plastico e que tangem a verificar uma constante mudanca e ou
aliteracdo nos dominios da arte além da transformacéao temporal, espacial e
de escala de algumas obras que possuem essa condicao ou nao.

Nocao problematica e aparentemente complicada, a utilizacado de
gualquer que seja 0 componente para se exemplificar e presentificar o
objeto nas artes visuais tangem sempre o olhar para sua diversidade signica,
embora possa ser percebido com mais entusiasmo com a utilizagdo por
parte de alguns artistas na assepsia dos elementos instauradores da obra de
arte em sua veeméncia ao referencial e sua co-influéncia.



Certa feita, com vias de melhor aproveitamento do material envolvido,
utiliza-se ndo somente a raiz do objeto, mas toda sua natureza plastica de
possibilidade hibrida e plural, afimando, contradizendo, imitando,
transpondo, ou apenas figurando tal concepcéao.

Em outros trabalhos artisticos € possivel ainda configurar tal questao na
abordagem de falsificagcdo e acobertamento das pecas, reestruturando-as
em outra categoria de instauro poético, técnico e ou tedrico (como no caso
da assemblagem), ou disfarcando seus pareceres como uma matriz de um
procedimento de invencao.

Dai vem a importancia do estudo e da pesquisa serem um aval
necessario para a confeccao e feicao de obras artisticas na producao atual.

Tracos, movimentos, aderecos e possibilidades tecnolégicas tangem de
certa forma a garantir a natureza formal de uma obra, contentando-se a
sortir privilégio por oferenda do manuseio 6ptico, tal grau existente entre o
fino linho que transpassa o sentir corpéreo do olhar e sua relagéo artistica.

Pensando no estabelecimento de uma arte plural e multipla, chegamos
ao ponto da valoracdo da imagem poética através de utensilios
possibilitados pela utilizacdo de diversas midias ou meios de insinuacao
poética.

O uso multimidia em artes plasticas tem sido cada vez mais utilizado,
sobretudo, pelo avango das novas tecnologias no campo visual, quando e
onde a possibilidade de re-invencdes estéticas ampliam-se, dando espaco
para a criatividade e novos pontos de vista antes somente possiveis pela
imaginacao criadora.

Esse € o caso da performance, por exemplo. Sabemos que essa pratica
artistica antes s6 podia ser feita peripasso/ concomitante a exposicao,
quando que agora com o uso do video, audio, cAmeras digitais e outros
aparatos, tornou-se possivel a repeticdo multiplas vezes da cena, com a
capacidade de adicionar ou retirar outras configuragdes, melhorando por
via técnica a acdo em tempo real.

Num mundo Iimerso em possibilidades tecnoldégicas, o devir
contemporaneo alheia-se ao imaginario criativo do campo artistico, fazendo
convergir meios e mesclar orientagbes, alargando a diversidade e
informacao a seu respeito.



O novo em arte

Toda busca digna de uma sentenca coloca sempre o lugar comum
como o ideal para a receptividade no momento em que a obra em si se
configura a mesma de que se tem noticia no ato da procura. Por via do
acontecer ou do translogos essa metafora se esvai. E pensando no que a
posteriori seria a redencdo ou a renovacao do parecer em arte, logo-logo
caimos novamente no devir que atribuindo sentido e perspicacia a natureza
pseudocientifica e ou mesmo fluidica acercamos de veracidade e fruicao
em seu engodo.

Quando a necessidade de temer 0 novo como mistura, assemblagem e
ou transmesura de sentido se faz de maneira quase que mediunica ai se
invita o levante da questdo contemporanea no trato de suas assercoes e
pertencas. Tendo a memaria histérica para tanto, € de fato inquirir o quanto
de suas insignias de valor se diz presente e influente numa dada obra. O
quanto de seus atributos referenciais nao se toca enquanto se desdenha o
aparato necessario para a apresentacao “final” ou passageira da mesura
artistica.

E mesmo na leitura, tendo a frente o devir como linha-mestra e alibi
central para as questdes inominaveis, € de se perceber os tons fadadores de
um dado momento quando a cercania em torno da obra se (dés) configura,
ou melhor, entra nos perimetros equalizadores de um vértice em comum
com a memaria.

Entretanto, a conversao cénica se assim ainda podemos chamar esse
momento estanque, revela o que ainda a pouco era segredo, abismo,
propriedade particular de um Unico artista quando em siléncio labuta sua
poética.

Tendo certiddo as linguagens que em voga ronda, o apreciador
procura o que ha de nado encontrar, o que resguarde nas entranhas a
surpresa proxima, mas que por enquanto ndo se despe totalmente voltando
a imaginacado ocupar esse tenro territorio.

Vejamos o0 caso dessas reflexdes contemporaneas como um
endeusamento do presente.

Segue o exemplo de quando a procura e perda se entrelagcam, se
infitram de maneira tdo algumas que a temos aqui tdo proéxima, tao
verossimil ao vai e vem das pessoas has ruas, pracas e avenidas. E o que
resta sendo a solidao tamanha das imagens em tramas mistas. E o que sobra
sendo a alcunha do passageiro, do zap hipnético das variantes de lugar e
sombras.

Quis o artista de entdo, em sua procura particular e incansavel,
sienciar, guardar, agir como um fotégrafo da vida publica nos sobrepanos e
telas da solidao dos centros urbanos, do eterno ronronar dos fados citadinos,



das efémeras propriedades do abandono e do transitério sua precariedade
e permanéncia.

Exemplificar com atributos plasticos, téxteis, transdémicos, tateis,
orgéanicos, acrilicos, etc. Esse seria 0 primeiro passo para a fixacao de um
memorial da passagem, onde a larga diferenca que marcariam a novidade
seria 0 adendo em comum dessas preposicoes.

Por outro lado, elucidar o novo exige-se transpor a barreira do olhar
atento ao hipnotizado, do olhar cansado ao de vistas grossas insinuando
grau algum de convergéncia poética.

Recentemente, do fim século XX ao inicio do século XX|, tem-se
cunhado o termo poés-midia para se nomear algumas praticas artisticas que
se autodenominam como novidade no campo das artes. Destes, e seguindo
o aval de suas preposicdes enquanto exemplo artistico se pode tecer
consideracdes aos que se convergem em uma equivaléncia e mescla dos
meios técnicos e tecnoldgicos possiveis numa verificagéo artistica inata.



Pensando a arte contemporanea

Arte contemporanea é todo processo artistico onde o valor estético é
(re)-definido por codigos de imersao do participador e interator da obra num
determina circuito onde o objeto da arte € proposto.

Contempora, contemporaneo, significa o que é pertencente a uma
mesma época, o que é estabelecido a um mesmo tempo. Assim, a
permissividade de obras oriundas da atualidade exige-se um repensar das
categorias e conceitos presentes na Histdria e na Filosofia da Arte, de onde o
parecer de processo, das etapas e do fruir artistico € desvendado.

Com relacéo ao valor estético de trabalhos na contemporaneidade
artistica, observa-se a fidedignidade dos elementos das trocas simbdlicas
advindas por cédigos de sensoriamento e imersdo participativa. Este vinculo
entre obra e observador, entre exemplo artistico e interator, torna a obra
reconhecivel de verdade e equidade.

Para os diversos segmentos artisticos do contempordneo (artes
plasticas, visuais, musica, etc.), e suas poéticas inscientes de teoria, historia e
critica, existem no circuito das artes o alibi central do inesgotavel, onde e
guando os elementos de configuragcdo se convergem e se misturam ao
porvir.

Deste modo, a arte contemporanea alarga os limites de feicéao,
insuspeicéo e forjo, propondo para a cultura novos dispositivos de insergao
po6s-midiatica.

A arte contemporanea pode ser entendida como a gama de imersao
e contemplacao no objeto artistico, podendo ser este real ou imaginario.
Indica a posse passageira do substrato genérico no processo em arte. Essa
afirmacao estabelece a aceitacao do ludico e do possivel no confronto e
interface de obras artisticas. Nessas trocas intercambiaveis se (re)produzem a
inteireza e interface entre o simulado, sua representacao e seu advir.

Diante inUmeros casos, obviedades e empreitadas artisticas em que a
arte chamada “contemporanea” toma espaco, a insurgéncia de valores a
meio tanta poluicdo e contaminagao das artes visuais, clama-nos por uma
atencao mais intensa, quando um sentido de fruicdo constante e leitura-
arquivamento de imagens sé a tbnica do devir, onde o passageiro age
como continuum artistico.

Admitindo a ligagéo endémica entre os valores culturais e socialmente
construidos da ciéncia e politica é que podemos considerar essa premissa
com a arte contemporanea um local de aprendizado e conhecimento.

Nos entornos onde essa contemporaneidade artistica € pensada,
experimentacao constante, criatividade e insurgéncia critica € a todo
tempo julgada como num engenhoso celeiro fabrii onde fabens e ludens
convivem em harmonia.

A margem cientifica e o pensamento contemporaneo admitem para o
instauro e confeccdo de obras artisticas todo e qualquer aparato vindo



destas naturezas ainda que este nao seja mais o ideal compulsivo na
afericao de linguagem e verificacao signica de seus componentes.

A raiz que torna o desprendimento das matrizes artisticas possivel firma-
se na contemplacao e total anomia de julgamento e ou pré-julgamento,
tornando a obra viva em si e longe de qualquer incitamento tedrico a seu
respeito.

Assim, tudo pode e deve ser considerado na arte contemporanea, o
obvio e a inexatiddo, o fechado e o aberto, o vazio e o clivado, a série e o
segmento, o precario e o passageiro, o etéreo e o eterno, o perpétuo e o
duravel, o lixo e o luxo, o molde e o moldavel.

A razdo politica de algumas pecas na arte se da na divergéncia que
estas estdo expostas ou concomitantemente aludidas (ver o caso da arte
publica). Um exemplo marcante da arte contemporédnea com a fruicao
politica ainda pode ser verificado na tangéncia entre os elementos estéticos
e tecnoldgicos, onde e quando a problematica do estabelecer e do
parecer artistico € a todo tempo julgado.

Contestacdo do mercado de arte e a absorgéo das artes pelo regime
capitalista de museus e galerias fechadas a uma arte tradicional e
valoragcdo ao canone; Esses s&o alguns dos outros pressupostos politicos da
arte contemporanea a qual podemos lembrar.

Elaboracdo e confeccdo de pecas que estdo em acordo com a
instdncia contemporanea fazem com que se amplie a discussao dos fatores
e genes dessa ‘contemporaneidade’, resguardando para a histéria da arte
sua funcao original, um memorial sempre presente, exercendo o devir atual.

Feicdo e afeicdo de obras em relagé&o aos parametros de sua escritura
ou mediacado signica com a matéria prima tem por razbes imediatas fazer
flur mais adendo essa contemporaneidade, assim como conceitos e
tematicas empregados na titulacao de trabalhos também condicionam a
direcdo com que se pretender arglir alguma proposta poética.

Possibilidades estéticas com o uso de certos materiais tendem para a
ampla utilizagcdo deste como viés imprescindivel na formacéao intelectual da
obra, que por muitas vezes passa a ser confundido com o trabalho artistico
em si.

Exemplificacdo e construgao artificial tedrica tem-se também revelado
uma forte tendéncia. Fuga de ideologias, auséncia de materiais, confluéncia
com normas, direitos e leis do Estado, alteragdes, modificagcdes de registros,
furtos, desvios, etc, e toda uma gama de intercomposicdo com 0s principios
norteadores éticos e estéticos da sociedade.



Perecibilidade e duracao

Uma grande parte da producéo em arte contemporanea feita hoje em
dia diz respeito a uma tendéncia de se criar em seu vinculo uma proposta de
aderir junto a natureza da obra seu aval de permuta com o tempo e suas
nuancas de temporalidade. Em alguns casos, na propria dindmica de
criacado existe este interim tendencioso onde as ordens de duracao,
perpetuidade e suas categorias de dureza, rigidez, perecibilidade e
fragilidade agem em comunhé&o.

Tanto na confeccdo como na leitura existe este comum discerninato na
determinacéo do conteludo explicito para com a natureza plangente da
obra contemporanea, e sua utilizagcdo temporal por exposicado ou exibicao
se encontra condicionada com a matéria —prima para tal dialogo.

Diante da escolha de certos materiais para a confeccao de alguns
trabalhos artisticos, o artista vé-se imbuido na proposta poética a que se
cerca tal obra.

De uma forma menos contundente, percebe-se ainda uma distancia
proposital em relagcdo as pecas quando este devir é parte operante da
natureza da obra, servindo para constatagéo e aproveitamento melhor do
trabalho.

Obras efémeras apresentam a impossibilidade de exposicdo por muito
tempo como as confeccionadas com gelo, fogo ou as condicionadas e
expostas por muito tempo pelo ar. Com observancia a este ponto e
prestando atencdo aos itens escolhidos na feicado do trabalho, deve-se
verificar a fragiidade de seu invoélucro, onde sua natureza passageira
requeira mais cuidado.

Em meio a tanta perenidade e sujeitos a uma extincdo a qualquer
momento, alguns trabalhos sdo feitos para durar temporariamente e
evidenciam essa possibilidade latente de obra- ndo- cristalizavel quando
dependem de uma presciéncia conceitual e ou de uma acao de translado
como no caso das performances e ou de acompanhamentos dos artistas
pelo viés da exposicao.

Modificagdes na paisagem de forma passageira e ou eterna (arte
publica, esculturas, projetos, etc.) devem ser observadas o tipo de terreno, a
maneira de como é feita a exposicdo (direcionamento estético), o espaco
utilizado para tal feitio, e ou ainda, a utilizagcé&o arquitetbnica, a organizagao
conceitual, o entrelacamento com o meio, o estudo histérico do arredor, a
distribuicdo geografica, e outros, tudo isso para a afirmacdo ou negacao
por parte do cetim poético.

Obras que usem ou necessitem da apresentagcdo de animais em
mostras, s&o de extrema atencao e constante cuidado. Sementes, comida,
cercanias, transporte, exposicéo, tudo deve ser periodicamente testado e
seguido com organizacao e logistica para se evitar um possivel desastre por
parte de fuga, morte e ou extravio desses animais devido a fragilidade



destas manifestagdes, e inculto numa observacdo a esses elementos
transitorios.

Algumas obras em confronto a técnicas convencionais de exploracao
para as artes visuais usam a deterioracéo e fragilidade das pecas e matérias
primas como parte para um conteudo especifico de natureza estética.
Inculto numa previsdo incerta da duragado das obras, alguns artistas tendem
a esse segmento em artes numa insurgéncia a uma total extingdo material
da obra onde, o processo é o ponto chave do discurso poético e sua perda
irreversivel € o que daria o tom do trabalho.

Em outros exemplos, a busca por uma natureza sem logos onde a livre
manipulacao pelo publico, que pode assim desmontar, desdobrar ou
simplesmente anular o enunciado originalmente apresentado, alterando e
remodelando seu significado ao sabor de sua vontade, revela a instancia
atenta por parte de alguns artistas que assim enxergam sua poética.

Permanéncia e re-producdo como nos casos da web sdo alguns dos
exemplos mais corriqueiros onde a leitura-arquivamento exige dos meios
digitais interativos uma decodificagcdo sensorial e linguagem numérica
bastante insciente na poética praticada e sua agéncia de processos e
evento necessita na maioria das vezes de constante manuseio por parte do
artista-inventor. Aqui, nogoes de individualidade, de autoria, interferéncia,
identidade e unidade séo testados livremente e corroborados a natureza da
obra.

Possibilidades técnicas e invencao poética sempre caminharam juntas.
Desde os rabiscos com pedra nas cavernas pré-historicas até o uso montante
de computadores e simuladores neste século, o artista procura a validade
de sua autenticidade, ciente dos conhecimentos dos fatos culturais como
acoOes e experimentagdes para a expansao da nogcéo de rede do ambito
tecnolégico para o campo de mudltiplas significacbes da arte. Age por
intersticio de uma experimentacdo sensorial ou de uma obra aberta a
comunidade. Revelando assim sua extimidade, ou seja, sua exterioridade
intima, aproxima o observador como parte latente e em condi¢cdes historicas
e tecnoldégicas onde a obra nasce.



Documentagao e conservagao na arte contemporanea

A contemporaneidade artistica no problema que tange a conservacao
de obras enfrenta um grande desafio: a perpetuidade destas.

Diante de inUmeros casos de obras efémeras e perpétuas é necessario
pensar ainda sua documentacdo e conservacao técnica da arte
contemporanea.

No caso de obras tecnolégicas ou de componentes midiaticos (net-art),
esse problema pode ser resolvido de forma mais simples e confiavel. No caso
de obras frAgeis e trabalhos tedricos como no conceitual, a instancia é
ainda mais probleméatica no momento de uma nova montagem, onde e
quando para uma reposicao de carater original, requer uma especificidade
contida em memorial descritivo confiavel, onde constem todos os elementos
de configuracao poética.

Os museus como reservas técnicas e locais de memoadria tangem essa
responsabilidade para si, mas que por muitas vezes sua organizagao interna
fica a dever em relagcdo a uma ordem institucionalizada a outros museus de
arte (regional, design, contemporaneo, moderno, etc.). E essa nocao,
embora problematica, reflete todo o campo de producéao, apresentacao e
preservacdo da arte contemporanea, pois, tende a perder-se diante as
inimeras propostas e matrizes oriundas da propria arte.

Contando para isso, 0s proprios artistas criadores e os museus de arte
(neste caso o contemporaneo), a organizagcdo dos trabalhos em indice
catalografico e ou por segmentos de linha deposital deveria arglir essa sua
dindmica e funcionalidade, a de recepcao e preservacao de obras de arte.

Fundamentos museoldgicos e ldgica institucional, embora estejam
unidos por uma dindmica de organizacdo, ainda perecem de um
procedimento padronizado onde a total conservacéo se dé por laudos
técnicos confiaveis, embora néo signifique que estes estejam fora de uma
disftuncdo de registro, levando suas pecas a museus de catalogacao
diferentes. Inventario de pecas, coleta, triagem, organizagdo, controle,
armazenagem, restauro e exposicao de acervos, obrigacées dos museus
que devem ser pensados também por artistas no momento de feicdo de
suas obras e que busquem a perpetuidade destas.

Documentacdo confiavel, fichas técnicas, imagem documental por
foto e ou documentacao fixa por registro, laudos técnicos, conservacao
sistémica, etiquetas técnicas, tudo deve vir a servir para uma assepsia de um
mecanismo duravel de sustentacao da arte contemporanea.

Objetos de estéticas variados, temporalidade matérica, ambiente
diverso de atuacdo temporal, instabilidade poética, fragilidade de
elementos transitérios e abertos na arte contemporanea, revela esta (quase)
impossibiidade no registro visual, onde a especificidade de um
procedimento museolégico se configure num problema sensivel de
valoracao técnica de seus pareceres.



Pesquisar e expor matrizes de conservagao, ela de artistas e museus,
além de atentar para os determinantes na obra de arte, devem ser
observados principios, aspectos e determinacdes varias onde a perda do
carater original da obra de arte ndo seja sentida e sua iradiacao
perpetuada.

Existem ainda as obras de arte feitas para durar um s6 tempo, ou seja,
aquelas confeccionadas ou pensadas com o propdésito de acontecer ou
tornar-se visivel num determinado momento, sendo a impossibiidade de
remontar, de um duplo, parte da natureza que a condiciona como arte.

Voltemos ao exemplo das esculturas passageiras que utlizam gelo
como matéria prima. Sua duplicidade s6 podera ser remontada se houver
uma férma ou matriz para tal feitio, e quando a técnica for parte da obra.
Mesmo assim, a remontagem agira de acordo com o memorial descritivo do
artista, sendo impossivel sua retomada mais de uma vez no tempo e espaco.

Quando houver a necessidade de remontagem de pecgas cujo valor
simbdlico e visual se complete por mostragem de livros de registro de artistas,
havera sem duvida uma total dependéncia entre museologia e arte
contemporanea.



5. Arte pds-moderna, da semiodtica ao uso da historia






Prolegbmenos

"Ja que ndo pode mudar nada, divirta-se"
Jenny Holzer

Frequentemente, nos meios de comunicagao e midia tem-se notado a
presenca cada vez mais constante da arte como ponto de ligacao entre a
estética e as pessoas. Essa aproximacdo pode ser percebida através da
massificacéo da informagcéo e por meio da vertigem intransigente dos
agentes publicitarios e pela banalizagcdo do objeto artistico em fonte
capitalista. Desta forma, tomada a arte como produto de economia e de
industrializagéo , percebemo-la envolvida nos ambientes que concretizam a
toda demanda de lucro do mundo de marketing pds-industrial.

Contudo, a esses exemplos s6 vem chamar a atencdo para a
importancia que a arte desempenha no papel de sociabilizacdo do mundo
em comunidade.

Entretanto, para uma analise acerca das implicacdes filosoficas e
ideolégicas na arte pdés-moderna (contemporénea, pos-transvanguarda,
pos-midiatica, etc.), aliadas a estética e a historia, exige-se um repensar das
propriedades de incitamento, verborizagao e idealismo que tornam o verve
de suas nocgdes probleméaticas. E neste caso, condiciona-se o viés principal
deste estudo: circunscrever nos paréametros artisticos sua intransigéncia
engquanto fator poético problematizante aos demais exemplos em arte.

Estas nogOes partem do principio primeiro da reclusa semidtica no
florescer do signo artistico, e tomam forma com a pertenga da historia nas
trocas simbdlicas com o meio, pois toda obra de arte quer acomodar,
incomodarr, incitar sua presentitude, inibir, coagir, cercear, interagir, e sua
regulacao a pressupostos subjetivos s6 é permitido a partir do uso da
semidtica, ou seja, a primeira tarefa do circuito dos sentidos se fixa na
escolha, delimitacdo e envolvimento com o signo artistico. Nesse sentido, &
gue se questiona das possibilidades da insurgéncia e criacdo do novo em
arte, onde fatores como criatividade e originalidade comecam a perder
foco pela presencga técnica-estética-histérica no proprio objeto da arte. Um
exemplo nitido desta premissa pode ser percebida através da instalacao
contemporanea quando o fator em comum com as demais disciplinas
artisticas se faz através das propriedades técnica-plastica que envolve seu
construto por via do signo utilizado.

Assim, a pratica de disciplinas artisticas ligadas a estética nos varios
segmentos da arte pés-moderna, constantemente nos incita e nos propicia
ao averiguo de nossas no¢gdes de arte enquanto arte. Para tanto, o modo
como sao fundamentadas essas hogdes permeia a analise semidtica numa
busca correta de veracidade para com o endosso artistico. Assim, temo-nos
COMOo suspensos No conluio entre a natureza psicoanalitica da obra e de nds
mesmos enquanto observador e participador do incitamento artistico. Desta
forma, a fonte pds-moderna com suas u-topias adentra-se na multiplicidade



de endemias e segmentos que surgem na presenca do signo em arte e se
instaura por sua participagdo imanente como conatural da cultura
contemporanea no dispositivo de novas possibilidades ao universo artistico.
Nessa verve, percebemo-nos distensos e possuidos pela absorcdo e
interac@o dos sentidos que apropria-se do objeto artistico e suas verificacdes
de linguagem (forma, cor, movimento, intensidade, luz, etc.). Por essa via,
temo-nos pertences enquanto corpo e objeto da arte (a exemplo: a video
arte e a fotografia), fazendo do embate de signos a l6gica de argliicao de
valor. Outrossim, nossos modos de afericao flerta-se ao arcaboico artistico a
procura do 'outro’, num narcisismo imponderavel, abduzidos em préaticas que
obtém sua verossimilhanca na meméaria (histérica e ou estérica) e na técnica
(visual, tactil e sonora).

A semidtica, por se tratar do estudo do signo, tende a permanecer livia
e perene entre o advento do signo e seu significante. Isso em arte tende a
dizer que: a partir do estabelecimento da obra de arte é tragcado toda a
retérica histérica do objeto, e por conseguinte seu status de valor e
politica. Esse intervir semidtico que iludimente permite o labor artistico de seu
significado com vias do conhecimento da historia, leva a uma dimenséo de
diferenciacado entre obras donde se atesta a experimentacdo e a ldégica
de novos cruzamentos atualizados para o campo das artes, vindos das
mais variadas instancias estéticas que vao da cultura de massa, as artes
dramaéticas, do cinema a web-art, e de trabalhos ditos
"menores’ ou "marginais’ como por exemplo as artes domésticas e as ligadas
a tradicdo de manufatura e artesanato (ceramica, areia em garrafa,
plumagem) e que aqui trataremos com alguns exemplos contemporaneos.

Portanto, & guisa de se adentrar na esfera da arte pds-moderna, com
suas insercdes ambiguas e contraditérias, requiro-me um certo
distanciamento da relagéo signo-referente como uma problematizacao da
contiguidade material e intelectual. Essa flexibilidade do signo pela ciéncia
semidtica imp0o6e um repensar das categorias do uso da histéria, da memoaria,
e das implicacdes ideoldgicas entre poder e conhecimento de que dela faz
parte, tornando sua andlise perecivel de singularidade, exclusividade e
autonomia.

Acrescida desta breve hesitagcdo, o fulcro poético da arte insiste em
compreender e abarcar o conjunto de visdes oriundas da expressividade
comunicativa e da variacao intersemidtica. E em cada ato de leitura e
criagcao registra-se outras possibilidades de afericao subjetiva, consequéncia
das multiplas referéncias que |lhe constitui.

As intencBes de homogeneizacdo ao campo artistico, ao perceberem-
se mediada por um apaziguamento intelectual e cultural globalizante,
minam em contato com a auséncia de territérios ideolégicos e que
constatam na individualidade sua matriz endémica principal. Assim, como
uma literacdo do signo em arte ou numa busca de uma traducéo estética
dentro do sistema cultural, a arte contemporanea visa promulgar o universal



a partir de estratégias individuais de colaboracao e totalizagcdo ao esquema
de interdependéncia entre artes.



O devir contemporaneo

"0 ex-céntrico, o off-centro: inevitavelmente identificado com o centro ao qual
aspira, mas lhe é negado. Esse é o paradoxo do pds-moderno”
Linda Hutcheon

Seja condicdo de refino ou pureza sustentar e propiciar ao ideario da
arte pés-moderna o desejo de zerar seus tramites, de permecer livia e
cristalina no bojo final de seu vinculo com o outro, ela nos oferece esse
prazer submissivel do continuum. Ora, esse devir ndo deixa de ser
probleméatico, pois incita sua veeméncia de esplendor do significado
justamente no uso-abuso do signo insciente de referéncia e influéncia
histérica e carregado de poder metonimico que se faz instigado pela
semelhanca entre os termos que a delimita.

Essa tendéncia libertaria na natureza do signo, carregada de
simplicidade, insiste em elevar e considerar o nivel de entendimento entre os
homens em esforgos que caminhem em passos cadenciados no
interacionismo e no intercambio intelectual. Em visa do mundo globalizado,
mostra-se um fardo imposto pelo entendimento reciproco entre culturas e
em Ultima instancia, entre vivéncias artisticas.

Vista tanto pela vertente de politica e poder que carrega quanto pelo
técnica utilizada, ela (a arte) sempre ira incitar ao jogo légico e perecivel
dela prépria, tendendo para o papel de comunicacdo enquanto serva de
seu proprio congrau artistico. Advém assim a leva de trabalhos circunscritos
na mass-midia, na art-design e na web-art por exemplo, donde se utiliza os
elementos de comunicacao e estética pré-definidos pela histéria da arte na
sua formatacdo e divulgagao junto a novos aparatos técnicos que vao
surgindo com a adesao da ciéncia hum substrato em comum.

Cabe aqui diferenciar a industria artistica e de marketing cultural da
flosofia implicita nas artes. Essa diferenciacéo posta em pressupostos tedricos
se iguala ao cogito Marxista de materialidade do signo em arte a psicanalise
gue redunda no jogo de pertencimento palavra-coisa o seu discurso. Disto,
vemos na contemporaneidade artistica uma abordagem que se reconhece
hermenéutica, embora o facto de sua poeticidade possa constituir-se de
elementos de ordem classica que se abduz com elementos parafraseaveis.
Essas reflexbes em arte contempordnea que em outras épocas se
apresentaram longe dos centros universitarios e que hoje tende mais a area
das ciéncias humanas, comunicagéo e artes, diferencia-se ténuamente da
profissionalizacéao do artista, 0 que seria um capitulo a parte.

Contudo, dos recentes 'estados de sitio' na arte, tomemos fato o meio
divagador e permissivo de seus elabores em diversos campos de atuagéo:
Dos rabiscos primitivos da pintura e do desenho, do grafite marginal
emprestado das ruas para a tela, da anulacdo e promulgacdo da cor
original, das intervencdes cada vez mais multimidia da poesia, dos novos
aparatos técnicos da escultura atual, das multiplas insercdes e assemblagem



de técnica e dialogo feita na fotografia digital, dos efeitos ilusionistas na

video-arte, etc, permanece o desejo frio do rompimento da estética e da

Optica dos sentidos, do grande mal-estar contemporaneo.

Sendo assim, tais consideragoes preliminares tendem a advertir o leitor

e leigo em artes para a condicdo essente do invélucro artistico pos-

moderno: a anomia, o ndo-enredo e o hibrido.

¢ ANOMIA: Da anomia diz-se o carater uno no tramite do signo, sendo que
uma obra diz e fala por ela e por todas as outras que existem ou que vira
a existir;

e NAO-ENREDO: O nédo-enredo adverte que a sentenca artistica acha-se
submersa ou variavelmente instaurada sob o aprecio de intertextos e que
trata de termos contidos nela prépria;

e HIBRIDISMO: J& o hibridismo configura-se como a necesser indispensavel
na congruéncia e multiplicidade entre endemias artisticas atipicas,
contribuindo a um falo plural no misto de seus signos.

Essas caracteristicas embora possuidora dum apaziguamento cultural
no florescer de vertentes artisticas, estao firmementes associadas a questdes
de verificacdo do signo e seu componente metonimico. Com essa
equivaléncia entre signos e ademais entre artes, monta-se a vertigem do
instauro artistico no processo de endeusamento e provir da atividade
criadora.

Assim considerando essas premissas, € de se notar a inclusdo de
diversas facetas artisticas como experiéncias de matéria-tempo (digo, a arte
feita com gelo, fumacga, etc.), que vao se assentando e tomando forma no
momento 'work in progress', de percurso e vivéncia do dispositivo artistico.

Essa natureza da arte como processo e epiteto psicofenomenoldgico,
eleva o experimento artistico a dimensdo de ensaio, na proporcao de
vinculo exploratério com o sujeito participativo da obra, que comeca a
tomar forma na fase final do movimento modernista com a inclusao do
corpo nos devaneios da linguagem artistica (vide a body art e os
happenings por exemplo).

Nesse meio tempo, se assenta a propulsdo do uso da interferéncia por
meio de objetos e signos multiplos na arte, como numa tentativa de dissociar
do ja visto, de mudar o ja gasto, reorientando a uma nova realidade. Nesse
aspecto, consolida-se o experimento como uma parte constitutiva da
natureza artistica num consorte entre novas presencas e recepgao para o
sistema das artes.

Hoje no entanto, ao mundo pds-industrial contemporaneo, avista-se
um ideéario aglutinador de endemias e conjunc¢des de micro estéticas que se
amontoam fazendo provir novos transes semidticos em proveito de se
atenuar as diferencas entre a légica dos signos. Desta difus&o espera-se uma
maior propulsdo para o fulcro poético onde as barreiras como a da juncédo
estética e técnica ficariam abolidas na emergéncia ontoldégica de ideais
artisticos donde o falo de seus atos corresponderia ao ilimitado e ao
ausente.



Esse pressentimento se assenta nas premissas da presentificacao e
criacdo artistica, quando independeria de suas categorias de
permissividade ao signo, tornando a histéria e sua narrativa nula, sem valor
declarado. Ora, essa utopia na arte pdés-moderna age como matricula
insciente no delimite de seus pressupostos.



A técnica como via semidtica

"Tecnologia é o campfire em torno do qual contamos nossas histérias”
Laurie Anderson

A técnica no instauro e presenca artistica aliada a estética e suas
modulacdes de pertenca e signonimia, torna o signo artistico possivel. Desta
premissa, sobressaem-se dados de conjuncdo que tornam a técnica
cumplice no fazer artistico nas diversas (des)orientacdes da arte. Essa
condicdo, embora possuidora dum carater extremamente mundano e
inegavelmente aderido ao &mago artistico, faz da técnica s6 e somente o
meio com que sao elaborados, construidos e aferidos o imago-poético da
arte e portanto possivel de analise semidtica. Nesse interim, a idéia de arte
fixa tdo importante quanto o seu objeto material, fato esse quando a arte
torna-se pueri, invisivel, transparente, desmaterializada, € a memodria
(Bergsoniana) torna-se o enleio primeiro da averiguacao poiética.

Na acepcao da natureza do objeto da arte, a tecnologia tende a
fingir, sustentar, permitir, aderir, vincular, possibilitar sua condigcdo de arte
enquanto fomento para outros sustentaculos e exemplos no jogo artistico.
Desta forma, consideraremos toda a técnica sujeita a alteracdes e desvios
no campo do significante, por elementos de outras interfaces técnicas de
argliicao de valor. Exemplificando, a Web art, por necessitar da tecnologia
para seu vinculo, usufrui de um mé&ximo de programas, modulos e
assemelhes para tornar o cio de suas inferéncias possivel, e isso nao significa
que ndo podemos instaura-la em novas idéias de pertenca e signonimia. No
caso da arte interativa via computador o que se fima é o maximo de
tecnologia para permitir o jogo com os sentidos, e em todo exemplo, a
técnica se faz de suporte para a atividade imago-sensivel.

Outrossim, separadas a técnica da estética, podemos nos certificar
duma reflexdo desintegrada destes dois elementos, justamente pelo aspecto
tautologico e funcionalista de seus componentes, que vertem em si uma
analise semidtica de suas partes.

No mais, com a tendéncia cada vez mais difundida de se usar meios
eletrénicos, computadores e programas na formatacdo de exemplos
artisticos, percebe-se uma extensdo da forma de olhar, cunhada com o
termo de cibercepcéo para designar a decodificacdo sensorial dos
estimulos da rede virtual, que se pressupde imanente da maquina e se
tornou com a cultura midiatica uma fonte de irradiacéo artistica.

Com o advento desse novo campo de constatagcdo na arte
contemporanea, fica mais evidente a proporgdo da tecnia na
argumentacao artistica, o que também n&o impede sua feicdo por ordens
de natureza povera, ou do uso de objetos banais e comuns como no caso
dadaista.

Este pensamento nos remete a Gutemberg e sua prensa grafica, e mais
adiante, ao inicio do século XX, quando se pensara que com o advento da



fotografia e o0s novos aparatos da industia e a consequente
reprodutibilidade técnica da arte poderia por em risco e até mesmo eliminar
a afirmacao da arte auratica como no caso da pintura e da escultura. Sem
duvida estas disciplinas ficaram mais comuns e mais proliferas, no entanto
isto nao decorre especificadamente acerca do seu valor que |lhe encobre e
Ilhe sustenta.

Pois, se sendo a técnica a parte incisiva na arte, restava-lhe perceber e
lhe determinar como uma via de experimento semidtico, visto que a
condicdo poés-moderna admite no seu bojo a corroboracdo desta ao seu
processo de inferéncia e significado ao seu imaginario.

Hoje, a luz de toda a maquinaria que cerca nossas intencdes de
aprendizado e conhecimento, certificamos de como a tecnologia possibilita
de forma mais rapida as variagcbes de mudanca da ideologia e diferenca
entre artes distintas. Isso de certa forma eleva nossos padrdoes de
investigacdo que se lanca ao universo artistico, acarretando por esse devir
novos procedimentos de afericdo de linguagem e insercdo ao campo
minado dos cruzamentos e interferéncias entre artes que se queiram
dispares.

Em via de procedimento, a insurgéncia da tecnologia no fazer artistico
resulta da crescente sociabilidade e propagacdo da midia operacional
Nnos meios populacionais (internet, tv, radio), abarcando a uma maior
concentracao de pessoas, onde a pretensa manifestacao artistica pode-se
lancar o foco enquanto possibilidade de criacdo e transformacéo dos
multiplos gestos entre formatagdes e categorias de arte intermisciveis entre
Si.

Neste caso especifico da interpenetracdo da tecnia no instauro da
arte, percebemos sua vertigem politica e ideoldgica nas proporgcdes a que
se insere como um sustentaculo para suas qualidades enquanto objeto
pressuposto de tal significancia.

Entretanto, é mais facil perceber a técnica como mais um argumento
de consideracao semidtica para s6 entao, acarreta-la a um pertencimento
de juizo estético.



Do moderno ao pés-moderno

"Uma liberagdo profunda da critica da arte e da ideologia estética marcariam o
moderno do pés-moderno”
Artur Danto

A crise da arte como ciéncia européia e 0s novos paradigmas
insurgidos na arte moderna mundial a partr do meio do século XX,
presentificados em ag8es como a action painting, a pop art, a arte
conceitual, o happening, a contracultura e o tropicalismo, s6 para citar
algumas, proporcionaram no alto cume do modernismo uma dissolugéo, ou
melhor, uma congruéncia da(s) técnica(s) utilizada no instauro em arte. Com
isso, a problematica em torno do valor da obra recai sobre sua
temporalidade e esbarra numa mudanca de comportamento em via do uso
multiplo de signos vindos das mais variadas formas artisticas, tendendo a
misturar-se, originando ou potencializando antigas formas de vinculo
emotivo, proporcionando assim a poiesis novas possibilidades de feicdo e
averiguo.

Nesse momento, vive-se uma decodificacdo de valores de género,
classe, etnia, e eticidade que se exprime através da cultura enaltecendo
seus anseios e valores de género, classe, etnia, e eticidade que se exprime
através da cultura enaltecendo seus anseios e desejos. AO mesmo tempo, o
experimento em arte acompanha essa mudanca ao campo direto do
interacionismo e da troca simbdlica de imersao sensorial.

Na arquitetura, local onde primeiro foi alcado o termo pds-moderno e
gue exprime a necessidade da conjuncédo entre a arte do presente e a
historia das formas, serviu de alicerce para a novas orientacdes vinculadas a
funcéo e aos recursos humanos e materiais da paisagem social, visto uma
tendéncia irbnica da imersao ao passado na busca duma veracidade para
seus construtos.

Dessas novas averiguacgOes, a natureza da arte desmaterializa-se,
transcendendo a necessidade do objeto pela busca do interacionismo com
0 meio. Passa-se entdo a simulacéo de seus codigos(Baudrillard), dispositivo
gue evidencia a necessidade do clone na busca e difusdo do novo em artes
e que adentra verdadeira com o vingar pés-moderno no uso da tecnia na
imageética da cultura pdos-midiatica do século XXI.

Assim, essa mutacdo de concepcao artistica fica a devir numa
diferenca invisivel entre exemplos artisticos contemporaneos e s6 podem ser
explicitados por uma teoria e pelo conhecimento da histéria, tornando-a
uma nocao problematizante. E mais, no pertencimento do juizo em arte,
avista-se a memodria como sintese das possibilidades entre a matéria e o
enderecamento psicoanalitico de que dela brota, fazendo insurgir no
campo artistico todas as suas virtualidades.

No recurso de se fixar um componente que haja coerente com a
premissa pés-moderna, encontramo-nos a uma existéncia iluséria, transpare,



capitaneada pela liberacao estética e histérica, tendendo para a
emancipacdo da arte enquanto arte. Disto se condensa a arte pos-
moderna. Ou como queira a filosofia contemporanea, que acredita numa
espécie de entropia cultural onde os recursos da histéria reinstauram-se pelo
bojo politico presente em cada mostra artistica.

Com essa condicao, a producdo artistica trata de reinsersdes estéticas
dentro do vacuo pulsante da historia, e transita em velocidade impar para
onde menos se espera: o estranhamento e o embate do novo. Para tanto,
urge especular a maneira e a forma com que sao fundamentadas suas
deixas, justificando assim o provisério e o incessante na cultura artistica pos-
moderna.

Nesse sentido, é possivel o questionamento ou critica da representacéo
se assentar na justaposicao da histéria e da técnica, pois tal argumento
necessita da presentificacdo do objeto como instauro da arte, e assim o
registro é resolvido pela confluéncia dessas unidades potenciais.

No mais, a questdo da contemporaneidade com suas imagens
absolutamente rapidas, quando se identifica ao olhar que busca equilibrio,
tende a absorver e propagar o espirito do 'outro’, numa variagcdo de
endemias que abarca toda a experiéncia artistica e questiona a arte no
momento de sua afericdo, no tempo presente. Com essa disponibilizagéo, o
papel da arte volta ao seu bojo primeiro: ao local da contemplacao.

Ao tratar de novos conceitos e producdes, a arte pds-moderna busca
resignificacdes dentro do habitat estético que vive, consubstanciando assim
conhecimento e verdade, prazer e signonimia. Em consonante com as
diversas linguagens que acarreta, surge 0 proposito de insuspeitar da
maneira com que sao elaborados e predispostos seus componentes. Desta
forma, se evidencia de maneira deliberada, principios como valor, ordem,
sentido, controle e identidade, fatores que constituem suas proprias premissas
basicas de instauracao poética.

Em suma, na arte feita a partir da geracao pés-moderna percebe-se
uma mutacdo dos ideais de sensibilidade ao campo sensorial artistico, onde
ao espaco hibrido e imaginario volta-se a questdo classica: O que é a
realidade? Onde se assenta a sua verdade poética? Como prefigura-la?. E
em faculdade destas questdes se modifica toda uma cultura de pensar a
contemporaneidade artistica. Modifica-se sua feicdo nos exemplos em arte,
modifica-se 0 consumo, que transfere para o insight o alibi de suas intencdes.

Essa ligacéo para com os estimulos perceptivos torna-se o ponto crucial
para uma busca dos mecanismos afetivos e efetivos no uso da linguagem
artistica: a relacao com o meio-ambiente, a interagcdo com o espectador, a
difusdo do signo artistico, a utilizacdo de materiais especificos e pré-
fabricados, a mistura de influéncias entre a arte e a ciéncia, e a
predisposicédo do uso do referente como parte incisiva na argumentacao
artistica. Tudo corrobora.



Parte deste ideal incita as preocupacdes da contemporaneidade de se
exemplificar por meio da arte os multiplos olhares, as tantas posicoes de
perceber o outro nele mesmo.

Disto se condensa a cultura pés-moderna. E esse grande siléncio, esse
nao-ser-sendo, este ainda-nao-ser, corresponde ao campo de
potencialidade que dela prima.



O papel da historia

"A Unica coisa que devemos & historia é a tarefa de reescrevé-la"
Oscar Wilde

O papel da histéria vinculada aos pareceres da arte contemporanea
cré na predisposicdo de seus termos como parte pertinente as nogdes que
incitam e delimitam a presenca do juizo em arte. Essas delimitagcbes embora
pretendam orientar e tornar claro o signo artistico caracteristico duma
verdade politica, ela ao mesmo tempo nos questiona da possibilidade de
como o vinculo histérico estd associado a razdo de pertencimento e
afericao.

Essa questao, fruto duma qualificacao problematica, reluta na insergao
da consciéncia de mundo que se exprime pela memodria coletiva e
individual nos estagios de interacdo com a arte.

Entrementes, na arte pdés-moderna fica evidente a participacdo da
historia na afericdo de sua linguagem. Isto se estabelece na medida em
qgue seus valores sdo colocados a prova do juizo artistico como uma
verdade incontestavel, tornando-se cumplice no estabelecimento do signo.

Com esta insuspeicdo, percebemos de como a histéria e sua
translinearidade estética volta a ser uma questdo que tange importancia,
nado s6 como jargao politico de referéncia, mas como ponto de insercao do
olhar, fonte béasica da correspondéncia entre signos.

Portanto, a memoaria histérica de fatos e acontecimentos permanece
como substrato intermidiatico de referéncia e influéncia e parte inexoravel
da verborizacdo critica em arte, sendo que se impde insurgida na propria
dindmica do processo em arte.

Sendo considerada uma premissa inegavel, a histéria na arte admite
sua importancia ao fato de vir acoplada no cogito dela como uma nogao
que respira cuidado por se manter principiada por questdes que transitam
de dentro para fora e de fora para dentro do instauro artistico, fazendo
assim perceber seu poder de significado.

A beldade da historia € manter claro seus principios de ligagcdo com o
signo, dinamizar sua literalidade como parte insciente na imersdo artistica,
propor a partir da argumentacédo sua nocéo de verdade e assimilagao,
coagir como termo irénico, nostalgico, de retorno a um ponto de carater
deliberativo donde as premissas de identificagdo com o signo passam a
funcionar como novos links.

No entanto, a historia com suas reinsersdes classicas de persisténcia
politica de verdade incontestavel, na arte contemporanea comecam a
tender para uma analise diversa e profana no &alibi de seus pressupostos, e
mesmo a intencao de se perpetuar seus vinculos para com a racionalidade
e a funcionalidade, se fixam impertinentes na cultura pés-moderna.

Uma outra observacao viria por parte de que a histéria ainda delimita
nossas nogdes de intencionalidade na aceitacdo dos termos artisticos e



condiciona assim o seu resultado pratico. Com o uso da memoaria, a histéria
busca perpetuar seus pareceres de signonimia na reinsurgéncia da novidade
artistica.

Vemos o exemplo dos termos modernos (ismos, conceitos e transitos)
como uma aceitacado dos caracteres de utopia e pluralismo de que neles
sdo suspeitos. Essas qualificagcbes de identificacdo artistica tornaram a
aquisicdo ndo s6 do alto modernismo mais de toda a histéria da arte,
premissas do sustentaculo critico em arte.

Por se tratar a fino faro de um eterno retorno ao referente quando visto
pela histéria (memodria coletiva) e ao influente como vertigem subjetiva
(estdrica), o singular da arte na histéria pode visto como o genérico na
veinculacédo do ser. Assim, dissimula-se qualquer insuspeicao que se queira
portadora de uma verdade incontestavel.

...a histéria participa com seu viés condutor de possibilidades, aferidas
pelos resquicios de influéncia e referéncia, pelo sustento tecnolégico de
artes (literatura, plastica, cénica, audiovisual e de informacao).



Segmentos da arte contemporanea

"A arte do futuro j& ndo forja signos,mas dispositivos de comunicagéo pés-midia"
Pierre Lévy

As nocdes de arte contemporanea pluralizadas nos mais diversos
segmentos artisticos seguem a risca dos recursos da historia e seus emblemas
de corporificacédo de significado. Assim, temos a memadria como permissiva
aos enleios da técnica na veinculagdo do signo, e a estética em visa de
varios olhares inquisidores de ajustamento cultural, ainda sustenta e orienta o
labor artistico.

Alternancia, impermanéncia, pluralidade, diversidade, permeabilidade,
parecem ainda figurar e caracterizar alguns prot6tipos contemporaneos em
arte. Dessas variacdes e adequamentos corroboram na sentenca artistica o
impasse criado pela interagé&o de seus termos e a veinculagéo de seu status
enquanto arte.

Com isso, advém que na maioridade dos trabalhos pés-modernos fica
evidente a conjuncao entre estética, histéria e tecnia, tornando esta uma
premissa problematica. Desta forma, tenta-se fugir, afastar-se deste vinculo,
permanecer imune, transitar no zero, e a saida para isto € o uso-abuso de
propriedades metonimicas.

Percebemos assim um profundo excitamento que se condensa frio na
natureza do objeto, como uma propriedade transitva que descansa
enquanto lhe é apreciado.

Corroborada a natureza artistica, o espago ou a esfera semidtica
(semiosfera) donde vinga a obra, antes de qualquer premissa, € fonte de
predicancia nula do signo, e vem instaurar-se como uma jaula de vidro,
num misto de vacuo e soliddo e o ato de colagem e imanéncia do termo
artistico nos leva a um dado significante, nos conduz ao conluio de suas
deixas. Assim, temos nos exemplos contemporaneos uma determinante que
se pressupde legivel em natureza intersemidtica, distenso em falo permissivo
e verifico a uma (in)constancia significaticia.

Outrossim, muitos dos exemplos pds-modernos em arte abduzem uma
necessidade de vinculo e congruéncia de suas fontes para com uma rede
endémica de significado de seus componentes que né&o resta ao artista
sendo a tendéncia para o nao-enredo e anulagao dos sentidos do corpo
no conteddo artistico. Por esta obediéncia, metafora e metonimia
coexistem de forma tal que na verificagdo de seu jargédo politico obtém-se
sua verossimilhanca enquanto correspondéncia caracteristico em arte.
Estas querelas forjam o campo da arte para a tendéncia cada vez mais
nula de predicancia e argiicdo de valor estético que, independente da
técnica utilizada em cada amostra se apresenta inalteravel pela fluidez de
isolamento do habitat artistico.

Entretanto, a arte necessita de novas insergcoes de olhares, de novos
campos de didlogo, de novas conjungdes no seu periférico para se manter



espelhada com as predisposicdes da acao globalizante, da midia e da inter-
relacao cultural.

Nas aproximacdes e cruzamentos entre disciplinas artisticas diversas,
configura-se uma propriedade de abarcar entre o mudltiplo novas
disposicoes e segmentos de subjetividade. Desta forma, ao espago como
possibilidade heterogénea para o didlogo entre artes, vincula-se a
preexisténcia duma tendéncia hibrida e plural do campo exploratério.

Nas questbes que envolvem o computador como instrumentagao
artistica, vemos o manuseio e a interagcdo por meio de emblemas, dados e
sinais conjugar-se com uma nova etapa de enderegcamento dos sentidos.
Nessa condicdo, os tramites de envio e correspondéncia entre signos
artisticos principia da tela para o observador e vice-versa, fazendo da
interconexao sua disposicao em evidéncia e verdade.

O uso da rede mundial de computadores (internet) para o sustento de
experimentacdes artisticas, permite aderir e vincular consideragfes e
exemplos artisticos, além de possibilitar a exposicdo e troca de teorias e
praticas do juizo artistico bem como a veinculagcdo de jogos interacionista
via este novo aparato tecnoldgico.

Este nem téo recente suporte para as artes estabelece a afimagéao do
uso da ciéncia e da tecnologia ao universo artistico, definindo e
concretizando seu vocabulario numa mesma especificidade de uso pos-
moderno. Assim, vemos nos exemplos contemporaneos uma pertenca muito
grande por parte dos artistas em usar materiais e objetos de uso da ciéncia
para despropiar e ou desterritorializar estes mesmos materiais, permitindo
desta forma torna-los avulsos como a natureza artistica assim o €.

No mais, o que se apresenta enquanto verdade factual é o sujeito
tomando forma através das (des)orientacdes preconcebidas do artista
idealizador da obra virtual, e que permite moldar-se ao viés tendencioso do
instauro poético pela sua participacao enquanto contribuinte e responsavel
pela obra final do jargao artistico.

Percebemos por esta via a negligéncia de sublimacéao dos sentidos na
interac@o artistica, pois assim se mantém de forma mais duradoura os lagos
gque a une a uma aquisicdo poética, advinda do embate entre seus
membros instauradores.

Mais do que atual, essas discussdes trazem a luz da teoria em arte, o
estado paradoxal a que parece inclinar-se os principais vestigios da arte
contemporanea.






6. O PGs-midia, ilusao e pertenca na arte contemporanea






A semiofera artistica

No convir instauro artistico habita a presenca desterritorializada da
arte. Trasnpara de reminscencias e referencias arguidas pela verificagcéao
histérica, concentra-se oca sob a insignia imanente de teor significaticio,
conquanto assim a facultar o ilusério e sua (ir)representacao) ficticia.

A essa esfera semidtica insurge o conceito de arte, atribuido por
elementos simulaveis e constituido por modelos estéticos e tecnoldgicos.
Com facil assimilacdo pelo embate entre o objeto e o espectador critico
da obra, transmuta-se o ideal artistico e variante poético na obtencéo e
veinculacao de sua interface semiotica.

Os processos e as diretrizes semidticas contidas na interface desdes ja
contem-se ao consciente de grau significativo (digo a historia e a estéria do
sujeito interativo e participativo da obra em questdo), donde retém seu
nivel de verdade e consubstancia-se em idéia. Assim, toda novidade no
campo da arte firma-se circunscrita ao enderecamento duma analitica
critica que perpassa 0 signo artistico como real contido, variando sua
foram e seu conteudo.

Com a analise do que se diz de arte, € constante a variante
transdémica entre sujeito e obra artistica, o que 0s torna compativeis no
interior semiosférico quando da interpelacao de suas qualidades signicas.

Pela transparéncia que o carater signico apresenta enquanto
fendbmeno, vé-se a arte embuida em trés niveis de conduta: 1. a gramatica,
que verifica o signo com seu compativel semelhante; 2. a I6gica, que
define e direciona a razdo da obra; e 3. a retdrica, que ordena e alinha de
como um signo da nascimento a outro. Desses elementos variaveis, pela
subjetividade e polissemia a que sao condecorados, constitui fato de
extrema peculiaridade entre as disciplinas artisticas a base metafisica em
gue seus elementos se assentam, visto a natureza virulenta e furtiva de uma
busca correta e objetiva de significado.

O local de assentamento do signo no objeto da arte, perpasso de
qualquer adequamento histdrico, ficticio ou tedrico, empresta-se ao devir
artistico a corroborar na feicao e afericdo de sua linguagem. Uma situacao
de transitividade instala-se no espago semidtico donde vinga a obra.

Esse espaco prenhe de significado, a lembrar Kasimir Malevicht e seu
quadro ‘branco sobre fundo branco’, apesar de seu invélucro nulo e vazio,
urge pela necessidade de afirmacéao de seu poder e valor pela insurgéncia
de componentes referenciais e conceituais, e pela vitéria da idéia sobre a
matéria. Logo, uma configuracdo baseada em inducdes estéticas adere
ao habitat matriz plastico estabelecendo o grau retdrico e legitimador da
obra em questao.

Assim, alem duma analitica da conduta do saber em torno da arte,
firma-se na semiofera o substrato empirico, que verge a partir do dado
elementar da presenca poés-moderna, o amago do juizo artistico. Esse



desprendimento ou simulacro do ulterior do signo artistico permite a leitura
e decifro do coédigo estético. O elemento artistico, perpasso de aderir uma
realidade é chamado a divergir seu conteddo de acordo com as
necessidades no momento de apreensao e analise, corroborando a uma
esfera de adequamento de seu contido.

Vagando entre mdltiplas vozes pela diversidade de teor signico que
carregam, a semiofera ocasiona-se um siléncio mudo entre o objeto e sua
natureza especifica, referindo-se ao vazio como o dualismo animico aferido
pelos atomistas pré-socraticos (Lucrécio, Epicuro) em relacao ao
contingente das inferéncias real-material do &tomo.

Essa l6gica quantica, presente ao pensamento contemporaneo na
cultura dos pos, forja-nos ao transcendentalismo no interior de qualquer
autoconsciéncia critica que quer findar-se na producao do objeto de arte.
A esse fato tomemos exemplos também contemporéneos; da
assemblagem foto-realista da artista plastica Tracey Moffatt & imagética
despretenciosa de nuancas da cor e forma da escultura atual. Ou seja,
hoje as formas de abduc&o dos sentidos espraiam entre as mais variadas
disciplinas artisticas e seus emblemas de corporificacado de significado..

Por esse motivo imanente que se desprende em simulacros do interior
redomo artistico, a figura da arte permece instavel pelo mimetismo livido e
puro de sua razao formulada.



O valor

Para uma analise do valor da arte, chegamos a uma conclusao que
se propde embuida no mediatismo formal e critico da razdo da obra, vis a
natureza estética que sustenta e permite o objeto artistico no momento da
interface.

Essa formalidade do objeto acerca da estética critica que Ihe subjaz,
permite torna-lo pouso e recipiente de significancia, formatando-o a um
grau de resisténcia ainda maior com a adeséao de valores advindos pela
subjetividade histoérica.

Contudo, enquanto a arte procura lugar ao sol, seus valores finam a
medida em que sao supostos na pragmatica pdés-moderna. A arte
contemporanea tem demonstrado esforco em recuperar esse valor, fractal
por condicionamento e disperso por exceléncia, fazendo da juncao de
matérias-primas e conceitos oriundos do desenho, da musia, pintura,
escultura, danga, teatro, arquitetura e mesmo ao que se chama ou nao de
‘arte’ na funcao corroboradora de seu imaginario.

Na contemporaneidade, a computer-art, a video-arte e a
performance artistica por exemplo, veja hum tempo despretencioso, na
medida em que deleita seu discurso em condicionamento simulavel,
mesclando linguagens e arcaismos de vertentes artisticas dispares. Essa
tendéncia, embora possuidora duma caracteristica elementar, a multipla
escolha de formatos e referentes como emblema metonimico é fato
verificavel desde a crise modernista, quando da insuspeicao do fim da arte
ou da morte do artista.

E € a partir da arquitetura moderna e seus purismos de conceito e
forma que o espaco e sua relagcdo com o meio comeca ser codificado. A
arte auratica teme a arte tecnoldgica que incita o kitsch, findando em
simulacros hiper-reais na feicao, organizacao e regulacao das funcdes da
cidade. Permanece desde tal um estado virético nas formas e no corpo
estético da obra artistica, arcabouco cristalino de endemias constante,
face a sua condicao refrataria donde o constituinte € mero assemelhante
metaforo-metonimico na formulacdo do real. AqQui cabe um exemplo
moderno tido em Magritte e em suas figuras de nao-simbolo.

Vis a natureza imediata que seu parecer irradia, uma u-topia permeia
0 campo de dialogo e discurso ao que tange as perspectivas oriundas pela
vivéncia da arte. Assim, a contigiidade da arte necessita da entropia de
seu valor enquanto uma caracteristica formal para seu renascimento e
permanéncia.

Nesta condicdo, o pluralismo nas varias espécimes artisticas (a
exemplo: danca, fotografia, video, instalagcdo, performance) e uma
congruéncia e interpenetracédo dessas vertentes, leva a uma diversidade
plastica e estética que € conatural na cultura pés-moderna. Deste modo,



no devir do valor da arte inclui-se também sua multiculturalizacao
enguanto formatador politico de opini&o e presenca.

A multiplicidade estética embutida nas diversas disciplinas artisticas
requer tanto da obra quanto do espectador sua verossimilhanca interativa
no intento da busca do valor. Para tanto, faz-se necessario a participacao
ativa do observador que a reinvidica conforme sua apreensao de
conhecimento. Desta maneira, o sublime é reverenciado como exemplo
de perfeicdo e analogo do belo, o que verifica ao seu circuito a adesao
luminadora dum status distinto. Nesse falo, o valor concentra-se na
interacao estética da obra e do apreciador, o que faz convergir o embate
de categorias simbdlicas para o ilusério e para o invisivel.

Ademais, referimo-nos ao objeto, ilusério ou ndo, como um agente
transformatério, que adquire falos a cada insuspeicao, a cada arguicdo de
seu valor. Para tanto, a psicologia, a psicandlise e a teoria da Gestalt ja
demonstrou sua importancia, aderindo junto as artes itens relacionados
com a subjetividade e a libido. Por si, vé-se embuida num momento
autocritico que faz do sensivel por meio dos sentidos 0 modo elementar da
percepcao e veinculacao do valor artistico.

No que se restringe ao arcaboico endémico do valor, as vicissitudes
do espectador e do formatador critico de opinido espraia-se pela
semiofera artistica, propondo um ego autocritico na obra por meio do jogo
de suas emancipacdes celibatérias, o que permite tornar a juncao estética
e tecnoldgica numa fonte pura de aprendizado para a natureza pos-
midiatica.



O tempo

No tempo se instauram as falas amontoadas do saber da histéria.
Acelerada por processos tecnoldégicos que estetiza suas formas como num
supermercado retrd, verifica assim o parecer ludico do construto humano.

Devido sua natureza forjada por dizeres linguisticos, o tempo histérico
alude em outros tantos tempos espectros quebrando seu teor uno e
resgatando a uma esfera quantica cadenciavel no cosmo imagistico de
onde se tem sua unidade fadadora. Desta forma, diferenciam-se o0s
tempos, agora tido como subjetividades de frequéncia no campo atual da
comunicacao e das praticas pds-modernas de infovias e multimidia. Esse
processo torna o entremeio artistico num variante de espaco cibernético e
0 curso de seus sentidos adere ao virtual. Na cultura de rede digital (sons,
textos e imagens), tudo se banaliza no estabelecimento de modelos
simulaveis de realidade.

Assim, toda matriz organica da arte se encontra acondicionada ‘in
vitro’ num arquivo histérico-estético-tecnolégico a espera dum molde ou
cumbuca que os acondicione e lhe forneca valor e sentido. Dai a
diversidade de formas, conteldo e tempo nos meios artisticos dos devires
vindouros da cultura poés-midia.

Contudo, a se virtualizar (processos tecnoldgicos de sensibilidade e
inteligéncia), percebe-se um status relativo a emancipacéo do tempo e do
lusério no ciberespaco que frui imanente num parecer constitutivo de
transparéncia e invisibilidade pelo &nimo da presenca artistica. Assim, um
mimetismo continuum condiciona a estética que vinculada ao saber e
poder se prende ao objeto da arte orientando o ilusério, frequenciando seu
tempo e instaurando-a num espaco de produtividade intersemibtica
donde vinga e permeia a obra.

Transdémica, tende a verger a nogcao do auténtico e sua respectiva
critica significaticia quando da quebra de sua objetivacdo sensorial pelo
engajamento de feicdo simulada em um jogo de artificios e imaginacao.

Desta forma, o proprio habitat matriz plastico do instauro poético
serve-se de alibi formulativo de valor e presenca. O tempo, interim duma
extimidade cibernética, verifica sua cadéncia na légica estabelecida pela
interacdo de outros tempos compativeis entre o artista e a obra, entre os
signos intimamente exteriorizados. Com essa regulacao ou interpenetracao
entre os tempos subjetivos da presenca artistica, percebe-se claramente a
inducdo do falo imaginario na correspondéncia de seus termos
constituintes. Com isso, a cibercepcao equilibra-se na pureza e alivio,
guando da fruicéo se seus objetos de verificagdo. Nesse exemplo tomemos
a pintura de pedras gigantes da artista plastica Anish Kapoor: como numa
tentativa de anulacéo da cor original e do peso concreto, ela devolve a
arte o que é da arte, um lugar de contemplacao.



Essa tendéncia vigora na arte contemporanea como uma idéia de
encenar tempos permissos de verdade e ilusdo. Na manipulagcdo de
tecnologias que incite uma realidade, forja-se ao mesmo tempo outros
tempos de subjetividades analiticas, o que faz do ciberespaco uma
realidade psiquica congruida na frequéncia de produtividades entre
semioticas e estéticas técnicas diversas.



A anistoricidade forjosa

Um aval necessario insurgido na arte conceitual e abastada pelos
ismos modernos prestava-se a exigéncia duma légica textual ou sua razao
imaginativa, logo logo abolida pela juncdo da escrita tedrica, ficticia e
histérica numa mesma literatura de especificidade pés-moderna.

Dai em diante tudo passa pelo crivo digestivo da arte contemporanea
a que se convencionou chamar de pés-moderna e que aqui propago de
pos-midiatica. Ao envolvimento da cultura, da intertextualidade e da
tecnologia na superacdo de seus termos que define e orienta o labor
artistico, permite-se a convergéncia de novas formas que venham a surgir e
a corroborar o ambiente artistico.

A mais, a arte no mundo dos ‘p6s’ requer a estabelecer os parametros
e medidas necessarias ao vingar e surgir signico pela interpenetracédo de
endemias subjetivas. Ou seja, pretende-se forjar novas historias que se
frmem quanticas pelo uso multiplo de variantes estéticas ou historias
interpenetraveis onde o centro converge na anomia e no nao-enredo.
Para tanto, um livio em branco seria um bom exemplo: longe do
incitamento grafico, confere a verborizagcdo imagética por meio do iluso e
nulidade.

Na historia da literatura encontramos essa hibridez condensada em
poetas e escritores modernos como Pound, Eliot, Cabral, Mallarmé. O status
de seus escritos permite manter a obra multifacetada em diversos niveis de
discurso onde o acaso talvez ordene o leitor num jogo de dados para enfim
insurgir do campo vago da arte sua significancia.

Contudo, nesse vacuo donde se encontra contido toda a esséncia da
arte, perpetua-se um carater auto-referencial nulo, anémico, de quando os
dizeres e referentes tornam-se mudos, sem grau de afericdo, ou hiper-reais,
jA& ndo existem, simulam-se seus cOdigos pois ja& se encontram
intercambiaveis e misciveis entre si.

Hibridido, a consciéncia artistica sustenta-se livia, entre tons estéticos e
fontes coloridas de autoreferencialidade quando da imersao e interagao
de suas faculdades. Esse enfoque da a arte contemporénea um pretexto
licido de esvaziamento que de qualquer forma torna-se importante meio
para a continuidade e instauro da mesma.

Vinculada as variagcdes da percepcao (equilibrio, configuracao,
forma, desenvolvimento, espaco, luz, cor, movimento, dinamica,
expressao), a pretensa manifestagcao artistica adere e vincula nesse espaco
‘vazio’ pos-midiatico sua assercdo anistorica fazendo surgir no nivel do real
sua objetivacéo ideoldgica e politica.

Essa tendéncia permite uma variante infinita de criacdo de novas
subjetividades para o campo artistico, possibilitando o interagir desses
novos elementos que se quer anistoricos numa rede endémica de
proliferacao poética.



Enquanto possibilidade de criacéo e transformacao, a imaginagao
poética artistica tem em maos um leque de afericbes por via da historia,
seja ela estética ou de fatos e acontecimentos, ficticia ou simulada do real.
Com essa condicao, fabula-se novos valores e tendéncias para a historia

da arte e para geracgoes futuras.



O po6s-midia

O poés-midia diz-se da tendéncia contemporanea de forjar
cosmovisdes que estejam além de constituintes tecnoldgicos, por meio
duma prudutividade multimidia e intersemiotica.

Essa producao parte do principio primeiro da interdependéncia entre
artes e os instrumentos possiveis de formatacdo de sua realidade. Assim,
pela resisténcia simulada, pela imaginacao, tem-se o devir ontolégico que
fabula por meio dos sentidos o real.

Com a pertenca da interatividade artistica pela via do virtual, o
objeto endereca-se ao pluralismo e a conceitos de comunicagao invisiveis
e transparentes, que € tendéncia conatural da cultura pés-moderna, tendo
portanto a faculdade de entreter l6gica (logos) entre termos artisticos
vinculados e dispostos ao raciocinio.

Esse ensejo ou mudanca a uma esfera do saber pds-midiatico, insurge
no campo das artes uma psiquia quantica que entretém no
estabelecimento da realidade cognoscivel variantes outras de apreensao
de subjetividades. Digo a congruéncia de valores aferidos pela inteligéncia
coletiva e pela inferéncia estética no estabelecimento do signo.

Dai o objeto da arte se caracterizar pela anomia ou pela
transparéncia endémica de significado, formulando um desejo frio que
esvai pela nulidade do conceito. Ou entédo, tendo-a como figura
metonimica, onde seus preceitos aderem ao titulo verdadeiro de que deles
fazem uso, permitindo o contato do objeto com a universalidade de seu
signo. Nao que a metafora tenha perdido o rigor de classificacéo e
paralogismo, mas opera-se a concretude do signo ou sua hiper-realidade
como elemento simulavel.

Uma outra caracteristica da arte pds-midiatica € o esclarecimento de
qualquer elemento tecnoldgico para a conceituagcao de suas praticas
artisticas. Portanto, temos um circuito etéreo que vincula a técnica ao
parecer da arte, j& presentes nos ready mades Duchampianos, mas que
foge de apéndices corroborativos por ndo estarem presentes no amago ou
no juizo artistico.

Esse &mago ou interior vazio de significado poético atinge o apice de
sobrevivéncia na arte ainda a fase modernista. Na década de 60 é
continua essa pretensao desintegradora, a exemplo: pela via da critica de
arte, a norte-americana Lucy R. Lippard discute a desmaterializacdo do
objeto; pela via das artes plasticas, Piero Manzoni propfe superficies
acromaticas, libertas de conotacdes simbdlicas; na musica preparada de
John Cage, o acaso e o siléncio provocam um comportamento de
surpresa e ilogismo. De |4 pra ca, o artista tem em m&os o embate da
desencarnacdo dos sentidos no objeto artistico, e a auséncia e o
abandono da critica pela transparéncia e transitividade intelectual tornou-
se o0 repertério constante no ensejo se formular novos exemplos de



mobilizagdes e supressdes para o campo da arte. Essas supressoes se dao
a cada provocacao da realidade como ideal constitutivo de beleza e
verdade. E 0 ato de transgredir sobrepuja a cada plano e perspectiva de
olhar novas realidades ilusérias, pois o mérito de cada exposicdo € a
produtividade semidtica de maneiras de percepcao desiguais. Nao se
pode tecer barreiras sobre a cultura contemporanea sem a instancia do
predicado nulo.

Essa premissa faz da arte contemporanea um elemento dissimulado
gue atende pela instancia quantica e propositora de novas ideologias
quando da verificagdo de seus termos. NO mais, a carga sensitva de
percepcao virtual e cibernética atinge o nivel maximo quando exposto a
situacao de unidades nulas de significacao.



7. Curadoria e colecionismo no inicio do século XXl






Sobre curadoria

A algo no espelho da arte incomoda, torna a imagem crente de
beleza e feilra, enquanto aguarda um tencionamento curatorial, um
equilibrio de termos e ou condutos artisticos na obra de arte que a faco
visivel enquanto simbolo poético.

Curar significa devolver a nocao de intocabilidade a obra de arte. Ao
curador cabe a traducao poética, sua fruidez lidica e ou as vezes, a
construcao estavel de discursos ou de um discurso através de obras. Como
um desobstrutor de labirintos ou construtor de casos, propostas e temas
onde faca florir obras que estejam em evidencia conjuntiva a outras ou nao.

Neste breve espaco de tempo onde a funcéo-profissdo de curador foi
sendo dinamizada, projetos curatoriais na formacgao artistica tomam
espaco, e a figura do curador tido como um organizador de mostras, como
um regente, filosofo, humanista, simbolo carismatico entre o artista e o
espectador, ou como um aparato simbdlico do capital globalizado, agora
urge adquirir um variante que perpassa a nocao de re-mediar, e instala
novas assepsias e curias quando das proposicoes e emendas a que se filia.
Dispensa uma abordagem mais condensada aquela de um montador de
exposicoes para adquirir mobilidades outras e habeis.

O trabalho de curadoria elege e requer uma gama de tarefas, muitas
vezes arduas no campo das artes visuais, onde elabora até preocupacdes
em acdes com a escrita braile em alguns trabalhos de montagem.
Ocupacao que esta subscrita na ocupacdo da palavra enguanto
idealizador de um texto critico e orientador de/na exposicdo. Age como um
direcionador do olhar. Elege o tipo de exibicdo e seus objetivos, estratégias,
critérios de exibicdo, periodo, regido, tematica, estilo, age na investigacao
de objetos de arte, selecdo de obras e soluciona problemas de
comunicacédo visual, desenha exposi¢coes, iluminacao, editora catalogos,
contrata fotoégrafos, estagiarios, monitores, introduz um tema e principios
basicos de vocabulario artistico.

Noutros casos mais recentes, a figura do curador € de um simples
imperador sobre direcdes artisticas, ressaltando apenas seu re-orientamento
imagistico. Ora, as imagens estdo demais na histéria e sdo predispostas de
acordo com um ideéario que se quer lucido e uno em novas proposicoes,
onde a arte de curar se firme com a cura da propria arte. Incisdes de
questdes epistemoldgicas na arte contemporanea, instrucdes pedagogicas
no seu bojo, propulsdes socioldgicas, devires e dizeres incito de canones,
institucionalizagdes, limites e congruéncias na cognicdo da imagem
instauram a curadoria como um trabalho especial dentro do campo das
artes neste comeco de século XXI.



Colecionismo no século XXI

Quando ainda na virada de 1999 ao ano 2000, época de meu inicio
profissional em artes plasticas e diante de uma dezena de trabalhos recém
adquiridos por meio de trocas, intercambios, compra, consignagéo, guarda,
por encomenda, site-specific, ou sob posse e judice, tive a idéia de
comecar uma colecdo e montar uma exposicdo Unica a posteriori, e ja
pensando na histéria da arte contemporanea pra este século, propus-me a
continuar nesta empreitada. Viagens, exposigdes, discussdes, visitas a
ateliés, deram uma charme a mais na elaboracdo desta colecao que
comecaria a dar forma e conteldo cada vez mais contemporaneo e que
por vezes abdicava do ‘objeto da arte’ por feitio, mais que simplificado em
poéticas, fabulas visuais, campo imaginario, sempre suscitou um acerto de
contas ao que tange a pictografia histérica seu reflexivo tom de producéao,
vertigem e endeusamento rente a naturezas artisticas tao diversas e sutis.

Pra o colecionismo e seu papel histérico nas artes, cabe aqui um
adendo, quando novas instauracdes e proposicdes surgem e dao vida a
idéias artisticas, a transicado de um simples comprador e ou voyeur, para a
proporcao de exaltacao e vigilancia, o colecionador agora ele tem exata
nocao dos artistas e sua representacao na/da feicao, fluxo e re-fluxo da
obra de arte no mercado o que por vezes possa ser medido tanto pelo seu
curriculo quanto pela sua producao que agora passa pelo interim algumas
vezes de trabalhos imateriais, sob vigilancia ludica e ou misto de algo que o
valha.

Colecionar ndo significa a mesma coisa, endeusa-se o objeto da arte
nos meios académicos e mesmo nao tendo uma referencialidade
especifica, embora muitos meios tentem provar contrario, a intersujeicdo da
obra e sujeito tende a fruir cada vez mais dindmica onde o ato artistico se
proste em garantia poética por meio da técnica utlizada. Restos de
trabalhos, fagulhas, pedacos, desmanches, urgem qualificar todo o
processo onde o resultado final as vezes ndo seja o esperado mas de
surpreendente significado, hiato entre a fonte do artista e a colheita do
espectador-colecinador.

No momento, labuta-se a obra de arte e seu aparato tedrico garantido
pela convergéncia entre termos poéticos e a precisdo de seu falo artistico.
Toda procura de filiagcdo na materialidade da obra vem a somar sua
poeticidade e isto € prova de todo o trabalho do artista, na busca de itens
gue componham sua proposta de maneira direta e simples. Na verdade, as
artes plasticas deste comeco de século se instalaram na abencoada
garantia de outras inferéncias ho campo visual, por inclusdo de matérias,
disciplinas e linguagens n&o-artisticas e pictéricas para sua leitura e
profundidade intelectual. Disto, para o colecionador, se prova em novas
formas de acervo, guarda e mantenimento de trabalhos de arte, onde
algumas vezes, a tecnica se filie parte da obra e se mantenha cumplice no
fazer de seu esboco final.



Artes visuais no inicio do século XXI

A arte brasileira de qualidade ainda custa caro e nao chega
totalmente facil aos campos mais proliferos da sociedade. Por mais que
grandes mostras de museus, centro de arte e galerias especializadas em
arte contemporanea tendencione o comércio e livre acesso a informacao,
obras e artistas ainda passam por despercebidos, e quase nao chega ao
grande publico. Novas bienais, saldes de arte, foram criadas até aqui, feiras
de arte se espalham pelo mundo, alem da forgca da internet, com galerias
virtuais, mostras e interacionismo artistico, o que mostra a capacidade de
proliferacdo e eterno estudo, pesquisa e dedicagcdo a este momento tao
especial para as artes visuais.

Nesse interim, espaco de tempo, foi observado algumas reflexdes no
campo artistico, ainda pelo primado de qualidade, na pintura, por exemplo,
sentimos uma condensagcao maior no uso dos materiais € no uso das
técnicas, assim, objetos outros como pinceis, creme dental, café, chocolate,
residuos de tinta, chas diversos, corantes, bebidas e outras tinturas naturais,
inversdes, computacdo grafica, tintas especiais e novos produtos industriais
provaram através de artistas um uso desigual ao conduto no labor
pictografico.

Instalagcbes com dimensdes maiores, ultra, variaveis, com processos de
acabamento a vista e ou refinados trouxeram din&dmicas na leitura da obra
e sua escrita mais condensacdo as imagens revistas de maneira
contemporanea. Caso também dos processos fotograficos e do uso do
video, onde a lente passa a ser um companheiro no registro de
performances e instauro pra arte.

A fusdo de profissdes no campo das artes visuais ja € uma realidade e
tomam visto. Teatro, danca, musica, filosofia, histéria, psicologia, etc e tal.
Pesquisas comportamentais e plasticas utilizando objetos do seu universo,
misto e paralelo entre moda, conceito, signo, instiga assim a ampliacédo de
questionamentos na busca de novas leituras visuais.

Acles artisticas, provocacdes, desvios no discurso, engajamento,
grupo artisticos, coletivos, tem a potencialidade de trabalhos voltados para
area publica e de contaminacao espacial onde a precariedade nada fica
a dever a sua poeticidade como fica exemplificado em alguns trabalhos
desenvolvidos até aqui, onde a participacao e interacdo do publico na
montagem é feita de maneira coletiva, onde artes visuais, danca e cénicas
se manifestem a aludir uma vulnerabilidade do publico-privado estar
engajado ao universo artistico.

Assim, as artes visuais no inicio deste século instalam um delineio
incomum sitado em poéticas do corpo, sistemas imateriais, networks,
instalagdes, grupos de artistas ou coletivos, propostas e outros instauros,
obras-mole, que de forma vibrante permitem deslumbrar possiveis intervisdes
e olhares aestéticos, sonhados agora com proeza e urgéncia nata.



Texto curia para a exposicédo ‘Dedo de mocga. Mulheres na arte
contemporanea’

Dedo de moga é uma exposicdo montada sob a égide do pluralismo e
da mitigacdo. A priori, foram designados alguns tépicos de importancia
para tal selecao das artistas nos quesitos de relevancia em seus estados em
detrimento de um contexto amplo de contemporaneidade artistica, labuto,
fabulacao, hibridez, anomia e instiguo poético.

Num primeiro momento, pensou-se na relacdo da participagcao da
mulher no estatuto politico e artistico, e tencionava apresentar alguns pro-
labores e confrontos exercidos na Histéria da arte universal e visava arguir
questdes ja conhecidas, como:

Existe uma especificidade feminina na arte atual ?
Onde a arte tecida por mulheres encontra a indiferenca entre sexos numa

busca por uma equidade artistica ?
Como o papel feminino na arte contemporanea é visto de maneira universal

?
O toque feminino ainda é tido como diferencial artistico ?
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Diante tal recurso e para responder estas questdes, nada melhor do
que as contribuicbes dessas artistas, convidadas, de véarias geracdes e
tendéncias, onde reiteram da importancia da mulher na producdo e
reflexdo em artes.

No espaco da exposicao, trabalhos tentam dialogar esse imaginario
feminino, envolto em mitos, deusas e musas, onde o aval da insurgéncia
artistca se manifesta, ao mesmo tempo em que garantem sua
perpetuidade.

A idéia desta exposicdo € caracterizar a contaminacao exercida sobre
a arte contemporanea, dos diversos meios utilizados para condiciona-la, e
pela incorporacao de outras disciplinas e experiéncias estéticas muitas vezes
alheias e ou esquecidos ao universo artistico.



Texto clria para a exposicao ‘A casa’

‘A Casa’, esse local criado como uma necessidade primitva de
protecdo e abrigo, torna a insurgir como agenciamento ético e estético
para que o mundo la fora ndo altere, ou ao menos diminua o atrito, com a
percepcao em vista de violéncias visuais, ou obstaculos extensivos aos
sentidos.

Alternancias desafiadoras no seu construto, refugio, teto, dinamismo
social, barreira, vazio, multiplicidade. A domesticidade da arte como além
conforto, comodidade, seguranca e bem-estar instaurado por diversos
meios, como veremos nesta selecao de obras.

Outrora caracoais, tartarugas, jodes de barro, homem da caverna, dir-
se-iam ausentes ou passantes flanaeur desta condicdo de comunh&o as
coisas ditas e trabalhadas.

A casa, e ja artisticamente contemporanea, funciona a um misto de
improviso e real aparéncia, hibrido de Iudicidade, virtualidade e
endeusamento.

Pois que assim, de maneira também arquitetbnica, argui esses
elementos de forma expositiva, contando para isso a representatividade de
artistas pléasticos- visuais, destacando trabalhos que de certa forma
dialogam com esse interim, abarcando provisdes e didlogos fortuitos, onde
a esfera de producéo, forjo e discussdo se mapeiem e se ampliem ao redor
da arte.



Texto curia para a exposicao ‘Artitude 2009’

Quatro artistas do Brasil mostram a recente produgcdo em artes visuais.
Entre linhas de pesquisa universitaria e de labor poético no Brasil, tem-se um
apanhado do agora, quando se propde a contemporaneidade novas
atitudes e urdiduras para o campo das artes visuais e que por oficio,
comecam a perfazer a arte do século XXI.

O que se cré, o que se V&, enguico, solugao, tentativas de incitar o
belo ou provar contréario, indices, propostas, avitamentos, pressentimentos,
fugas e matearilizagcbes, permitndo a sua carga poética florir.
Demonstracdes de inteligéncia, deidades, alibis, onde sustenido acha-se a
obra de arte percebe-se seu intento, onde quimera o ludo, age o alado,
sempre insciente ou orgulha-se por falta de sentido sendo a presenca seu
grande achado.



Texto cUria para a exposicao ‘Entre Faber e Ludens’

Ficar ‘entre’ coisas, mesmo que essas 'coisas’, alteres, gravidas, equidistantes,
comuns ou ndo, estejam juntas, proximas, exige um acordo cambial ou um
sustentaculo filoséfico que as torne filiais de um parecer poético alimentando
suas raizes como uma relacdo muito delicada que institucionalize seus falos.

Ora, na arte contemporanea, certas alteragcfes ou sustentos poéticos se
manteve, ou melhor, se mantem Umidas e essentes por estar exatamente
dispostas ou aferidas na intercomunh&o de saberes e dadivas divinas e que
se instauram e se mantem inscientes no campo da arte.

Essa possibilidade, necessidade de se manter entre o feito, o fado, o fadado,
o fabulo, o fabuloso e o ludico, o luminescente ar criado e essente na/da
prépria obra - caminho graciado do brinco que insiste em permanecer
alado, vivo, consciente acima de qualquer tese ou suspeita - relacao dubia
entre estar entre qualquer coisa. Essa condicao tangente, essa veracidade
primeva, insiste, permanece como uma raiz latente, uma inclinagéo
ascencional na direcédo de estar no meio, rente, junto, criador e criatura de
sua propria arte.

Sim, & nato estar no jogo na (inter)comunh&o entre os brinquedos, fazendo
da arte sua protese necessaria, elementar, e necesser mais ainda fazé-la se
julgar por si prépria, adquirir vida, instaurar logos, criar mundos e fundos, fazer
se implantar por e além elementos plasticos/poéticos/visuais. Nessa ligacéo
tdo delicada com o mundo é que se percebe seu tensionamento mais
maduro e fértl , quando analizando suas premissas, volta a eles como um
vapor exaurido de cio e seco de tal amadurecimento.

Desse dialogo - Faber/Ludens- ndo apenas a poética quer falar, deixar-se
oivir seus (in)sentidos, mais abracar outros questionamentos e ascersoes de
lugar/tempo/espaco, futuro desse contato priviegiado, contente e promissor
e mais ainda revelar novas, outras questdes, possibilidades e poténcias
criativas no cimo do fazer artistico. Pois 0 contrato ou a insisténcia pratica de
estar sob elevantes categorias s&o exatamente suas circunstancias informaiis,
aprofundamento de questdes de transito, incursdes sobre o pictdrico,
(dés)vios no discurso, didlogos na paisagem, assim se mantém
fundamentalmente visivo no campo artistico e prenho de estar “Entre Faber
e Ludens”.



S/ o autor

Denilson Conceigao Santana. 1972. Cruz das Almas — BA. Brasil. Historiador da Arte.
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